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These Things Will Change

Davis wollte, dass Clarkson mit Martin auf die Jagd nach Hits
geht. Clarkson blieb standhaft. »Ich habe weltweit mehr als 15 Millio-
nen Platten verkauft, klagte sie, »und trotzdem hort mir niemand
zu, was ich zu sagen habe. Es war mir egal, ein Star zu sein. Ich wollte
immer nur singen und schreiben.«*®

Clarkson setzte sich schliefSlich durch, was keine kleine Leistung
war. »Frither wurde den Kiinstlerinnen gesagt, sie sollen auftreten
und sich dann in die Ecke setzen, erklirte Reba McEntire in einem
Portrit iiber Clarkson, in dem die Fehde mit Davis ausfiihrlich be-
schrieben wurde. »Gott sei Dank gab es Leute wie Dolly Parton, die
das Kommando tibernahmen. Kelly ist genauso. Sie weif3, was sie
will. Sie hat es in der Musikbranche schwer gehabt. Die Leute den-
ken, dass sie nur den American Idol gewonnen hat und alles andere
einfach war. Dem ist nicht so. Sie hat kimpfen miissen.«*

Clarkson wollte nicht als kiinstlicher Star wahrgenommen wer-
den, der in Simon Cowells American Idol-Labor entstanden ist.
Sie wollte als Powerhouse-Kiinstlerin wahrgenommen werden, als
Singer-Songwriterin, die lieber live mit einer Band auftritt, als wo-
chenlang in einem Stockholmer Studio Gesang aufzunehmen.

Das heifdt, sie wollte das, was Swift hatte. Swift aber, die das er-
reicht hatte, wofiir so viele talentierte Kiinstler wie Clarkson kampf-
ten, entschied sich, auf Martin zuzugehen und freiwillig das Image
zu riskieren, fiir das sie so hart gearbeitet hatte.

Aber Swift war auf der Suche nach einer Veranderung und schien
mit dem Unbehagen, das dadurch entstehen konnte, umgehen zu
konnen. Die Fithrungsexpertin Herminia Ibarra argumentiert, dass
man fiir sein berufliches Vorankommen, Wachstum und Einfluss-
nahme gegen die natiirliche Neigung ankdmpfen muss, das »authen-
tische« Selbst bewahren und schiitzen zu wollen.?° Wenn man neue
Moglichkeiten erkunden will, muss man auch sein Selbstverstandnis
erweitern.

Das kann unangenehm sein. Personliches Wachstum verlangt
von uns, dass wir uns dem Lernen verpflichten; Lernen verlangt
von uns, dass wir uns neue Fahigkeiten, Stile und Verhaltensweisen
aneignen; und der Erwerb neuer Fihigkeiten, Stile und Verhaltens-
weisen verlangt von uns, dass wir eine schmerzhafte Zeit des Un-
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behagens ertragen. Der ganze Prozess kann dazu fithren, dass wir
uns berechnend und unecht fiithlen.

Seit Borchetta den Namen Max Martin beziiglich des Red-Demos
erwahnt hatte, bewegte sich Swift auf den Hitproduzenten zu, zu-
nédchst durch die Ausweitung ihrer Zusammenarbeit {iber Nathan
Chapman hinaus und schliefSlich durch die Einbeziehung von Mar-
tin selbst. »Ich rief ihn an, er kam zu mir nach Hause und ich sagte:
»Ich liebe das, was du machst. Ich mochte es mit dem kombinieren,
was ich mache, und ich habe ein bisschen Angst, aber eigentlich habe
ich keine Angst, weil ich glaube, dass es groflartig werden kénnte.«

»Ich werde das nicht anzweifeln«, sagte Swift zu sich selbst. »Das
ist nur ein Bauchgefiihl und ich glaube, es wird funktionieren.«*

444

Trotz ihrer offensichtlichen Unterschiede — Swift, ein Produkt aus
Nashville, das bekennende Liebeslieder schrieb, und Martin, ein
Heavy-Metal-begeisterter Schwede, der friither in einer Glam-Rock-
Band namens It’s Alive spielte — waren sie musikalisch nicht so
unterschiedlich, wie es auf den ersten Blick scheint.

Swifts Songwriting-Stil kann als traditionalistisch bezeichnet
werden. Sie halt sich meist an klassische Formen wie Strophe, Ref-
rain und Bridge. Ihre Melodien und Harmonien sind relativ einfach
und traditionell, und ihre Produktion hat nie viel Aufmerksamkeit
auf sich gezogen. Aus diesem Grund bot ihre Musik oft den Komfort
einer alten Strickjacke.

Martins Lieder wiirde man nie als alte Strickjacken bezeichnen,
aber sie hatten etwas Vertrautes an sich. Auch er war in vielerlei Hin-
sicht ein Traditionalist, da er nicht darauf aus war, die Erwartungen
der Leute zu brechen, um ihre Aufmerksamkeit zu erlangen. »Bei
den Schweden ist es so, dass das, was erwartet wird, auch passierts,
sagte einer von Martins Produzenten-Kollegen. »Ein Schwede lasst
dich nicht im Stich und seine Lieder auch nicht.«*?

Swifts Ethos, zu tiberraschen, aber nicht zu schockieren, ist eine
treffende Beschreibung dessen, was Martin mit seinen Pop-Krea-
tionen erreichen will: vertraute Uberraschungen zu schaffen. Das
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scheint der Schliissel zu dem zu sein, was grofle Songs groflartig
macht, und es erklart einen GrofSteil von Swifts und Martins unter-
schiedlichen Erfolgen.

Die Vertrautheit einer Melodie oder einer Akkordfolge zieht uns
an, wihrend die unerwarteten Momente das Belohnungssystem
unseres Gehirns aktivieren. In einer Studie spielten Forscher einer
Gruppe von Zuhorern eine Reihe von Akkordwechseln vor, die auf
einer maschinellen Lernanalyse von achtzigtausend Akkorden in 745
Billboard-Hot-100-Songs beruhten.?> Am meisten Freude bereiteten
den Menschen jene Akkordfolgen, von denen sie erst dachten, sie
wiissten, was auf sie zukommt, dann aber von dem, was sie tatsach-
lich horten, tiberrascht wurden. Uberraschung und Ungewissheit
sind das, was unser Gehirn aufgreift und sich merkt.

Der Musikwissenschaftler Paul Barsom nennt es ein »elektri-
sches Ding«, das einen Song aus der Masse heraushebt.?* Weitere
Untersuchungen einer Gruppe namens Ohrwurm Projekt haben
gezeigt, dass ungewohnliche und unerwartete Intervalle, die in
einen vertrauten Rahmen eingebettet sind, unsere Aufmerksam-
keit erregen.> Man denke nur an den hochgepitchten Hornsound
in Justin Biebers »Sorry« oder Lady Gagas Ra-Ra-Ah-Ah-Ahs in
»Bad Romancex. Sie sind unmoglich zu ignorieren - oder zu ver-
gessen.

Martin bezeichnet sich selbst als Perfektionist und notorisch
akribisch, was gut zu Swifts sorgfaltiger Herangehensweise an das
Songwriting passte. Manche Kiinstler wiirden unter Martins An-
spriichen leiden, doch Swift begriifte sie. »Ich schrieb eine Strophe
und Max sagte: >Das sind so viele Silben, kannst du es kiirzen und
pragnanter machen, aber die gleiche Botschaft vermitteln? Ich habe
mich dann in eine Ecke zuriickgezogen und hatte das Gefiihl, dass
ich eine tolle Aufgabe hatte. Die Herausforderung war so aufregend
fiir mich.«*®

Entscheidend war auch, dass Martin und Swift ihre gemeinsame
Arbeit als kooperativ betrachteten. Im Gegensatz zu »The Middle,
bei dem Maren Morris nur die Darstellerin war (und zwar eine
groflartige), wurden die drei Songs, an denen Martin, Shellback und
Swift gemeinsam arbeiteten, mit dem Input aller drei erstellt. Es war

141



FLIRTEN

weder so, dass Martin und Shellback Swift ihre Formel aufgedriangt
und sie gezwungen hitten, sich anzupassen, noch gab Swift ihnen
Grundregeln vor und zwang sie, sich einzufiigen.

»Bei der Anordnung von Innovationen geht es nicht darum, eine
Vision zu entwerfen, sie den Menschen zu verkaufen und sie dann
irgendwie zu inspirieren, sie auszufiithren«, warnt die Fithrungs-
expertin Linda Hill. ¥ Das mag offensichtlich klingen, aber in ihrer
Forschung fand Hill heraus, dass der Mythos des autoritaren Fiih-
rungsstils so stark war, dass selbst Menschen, die es besser wussten,
Schwierigkeiten hatten, ihn abzulegen und eine kooperative Denk-
weise zu tibernehmen. Martin war es gewohnt, das Sagen zu haben,
ebenso wie Swift. Es gab keine Garantie dafiir, dass sie effektiv
zusammenarbeiten konnten.

Aber Martin hatte die richtige Einstellung. »Man braucht bessere
Leute um sich herum, um sich weiterzuentwickelng, erklarte Martin
wihrend einer Lehrveranstaltung, die er vor der Verleihung des
Polar-Musikpreises hielt, vier Jahre nachdem er an Red gearbei-
tet hatte.?® Der Polar-Preis ist eine Art allgemeine Auszeichnung
tiir herausragende Leistungen in der Musik mit einer vielféltigen
Gruppe von Preistriagern, darunter Bob Dylan, Yo-Yo Ma, Grand-
master Flash, Nile Rodgers und Ennio Morricone. »Ich bin gliicklich,
Menschen in meinem Leben zu haben, die mich wirklich auf Trab
halten«, sagte Martin. »Ich glaube, jeder kreative Mensch hat ein
Ego, aber man hat wirklich keine andere Wahl, als sich vom Talent
anderer Menschen beriithren und inspirieren zu lassen.«

Fiir Swift war die Zusammenarbeit befreiend, ein entscheidender
Moment in ihrer kreativen Entwicklung, der ihre Musik in eine
produktionsintensivere Richtung brachte. Es erweiterte ihren Sinn
fir das, was moglich ist, und half ihr, kreativ zu wachsen. »Und
das war das erste Mal, dass mir klar wurde, dass diese Leute auf so
mystische und magische Weise denken und dass man einen Hook*
horen kann, der nicht wirklich aus Noten besteht«, sagte sie spéter.
»Es ist ein Klang oder eine Art von Pop-Magie. Ich erinnere mich,

* In der Musik bezeichnet einen Hook eine eingéangige und wieder-
erkennbare Passaqge, die oft im Refrain eines Songs vorkommt.
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dass es eine grofle Herausforderung fiir mich war, mit ihnen zu
schreiben.«®

# 4 #

Und doch war es ein Risiko. Ganz gleich, wie zufriedenstellend die
Entwicklung des neuen Musikstiicks war, Swift wusste nicht, ob es
am Markt ebenso gut ankommen wiirde wie ihre fritheren Songs.
Thre Fans konnten es hassen oder, schlimmer noch, es konnte ihnen
gleichgiiltig sein.

Sie sollte es schnell herausfinden. Eine Martin-Shellback-Produk-
tion, »We Are Never Ever Getting Back Together«, war die erste fiir
Red veroffentlichte Single.

Der Song beginnt mit einer Art poppigen Befreiung von Swifts
Country-Stil. Es gibt eine akustische Gitarre, die jedoch geschnit-
ten, geloopt und stark bearbeitet wurde. Es ist weniger ein Riff als
vielmehr eine elektronische Idee, vertraut und doch tiberraschend.
Zusammen mit dem quantisierten Kick-Drum-Beat (ebenfalls stark
bearbeitet) bildet dies das Riickgrat des Songs.

Es ist unverkennbar ein Swift-Song, bei dem sich ihre fast ge-
sprochenen Klagen in eine aus voller Kehle geschriene Aussage im
kraftvollen Refrain verwandeln: »We. Are never ever ever. Getting
back together.« (Wenn du das gerade in deinem Kopf gesungen hast,
hast du die neurologische Kraft von Ohrwiirmern erlebt).

Es ist auch eindeutig ein Martin-Track. Die Musik haut rein, die
verzerrten elektrischen Riffs verwandeln sich in etwas Volleres mit
einer Schicht aus Synthesizer-Akkorden, ausgepragtem Bass und
mehreren Schichten von Swifts Stimme, die harmonieren, wéh-
rend ihre kontrollierten und sorgfiltig artikulierten Vocals in einen
energetischeren, mitsingbaren Stil iibergehen. Dem folgt eine mini-
malistische Wiederholung des Refrains, die in eine >Ich-bin-so-iiber-
ihn-hinweg« gesprochene Bridge tibergeht, und bildet Taylor Swifts
ersten echten, vollstaindigen Ausflug in die Popmusik.

Mit »Never« anzufangen war eine provokante Wahl. Swift hatte
immer mit ihrer poppigsten Single begonnen, aber diese war nicht
nur poppig, sie war Pop. Sie hitte auch etwas Sichereres nehmen
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konnen, immer noch poppig, aber mehr wie Taylor, wie »Treache-
rous«, das mit akustischem Strumming und Handclaps beginnt, die
direkt aus dem Bluebird Cafe in Nashville stammen kénnten. Aber
die Zusammenarbeit mit Martin und Shellback schien der Schwer-
punkt ihrer kreativen Energie zu sein, auch wenn sie nur drei Songs
zum Album beisteuerten.

»Never« wiirde das Publikum unweigerlich spalten. Untersuchun-
gen zeigen, dass die meisten von uns innovative Ideen, Produkte
oder kiinstlerische Neuausrichtungen zwar lieben, sie aber zunéichst
ablehnen. Kreativitat erzeugt Unbehagen gegeniiber der Praktika-
bilitat, selbst wenn wir Beweise dafiir erhalten, dass eine kreative
Idee gut ist. Dariiber hinaus sind wir uns nicht bewusst, dass unsere
heftigen Reaktionen moglicherweise durch einen Vorbehalt gegen
Kreativitét ausgelost werden.

Und genau das ist passiert. Die Resonanz war gemischt. Der Song
sei »ein grofier Riickschritt«, schrieb Kevin Coyne von Country Uni-
verse. Er »macht zwei entscheidende Fehler. Der erste und fatalste ist,
dass er viel zu sehr von Kichern und Ooh-ooh-oohs abhiangt, und
zweitens ist Swift einfach schrecklich darin, diese zu singen. Weder
zufriedenstellend noch mittelmafig. Einfach nur schrecklich.« Coy-
ne war auch kein Fan von Swifts gesprochener Bridge und nannte
sie »nervig in ihrer kindischen Art«3°

Jonathan Keefe von Slant stimmte dem zu und kam zu dem
Schluss: »Jeder Aspekt ihres Auftritts ist flach und nicht tiberzeu-
gend.«®

James Montgomery von MTYV, der Swift nach ihrem schlechten
Auftritt bei den Grammys 2008 in Schutz genommen hatte - und
dem von Swift-Kritikern vorgeworfen wurde, damit einen »femi-
nistischen Albtraum« zu unterstiitzen3? —, konterte: »Red wird zwei-
fellos den Test der Zeit bestehen und den Punkt in ihrer Karriere
markieren, an dem Taylor die Ziigel in die Hand nahm und einfach
loslegte.«?

Jody Rosen vom Rolling Stone stimmte dem zu. Obwohl die Hooks
eher »Stockholm als Nashville« waren, fand sie, der Song sei »unver-
kennbar Taylor: eine witzige Analyse einer gescheiterten Beziehung,
vorgetragen in unnachahmlichem Girlie-Girl-Jargon.«3*.
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Auch die Fans waren geteilter Meinung.

Da Swifts Fans eine enge, fast personliche Beziehung zu ihr aufge-
baut hatten und ihre Personlichkeit stark auf ihren bodenstandigen
und fleiligen Eigenschaften als Kiinstlerin beruhte, fanden einige
Fans, dass die Single diese Verbindung storte. Stattdessen brach der
Song mit den ungeschriebenen Gesetze und Verhaltensweisen, die
Fans zu einem Kiinstler ziehen und die Fangemeinde pragen. Wenn
solche Storungen auftreten, haben einige Fans Schwierigkeiten, Ver-
anderungen im Image, in der Musik oder beidem zu akzeptieren
Es kann zu einem fast besitzergreifenden Impuls von Fans kommen,
die sich dafiir verantwortlich fiithlen, was der Kiinstler ihnen bieten
sollte. Das ist nicht meine Taylor Swift.

Und davon gab es nach dem Erscheinen der Single jede Menge im
Internet. Selbst in einer kleinen Auswahl von Reaktionen der Fans
kann man das Unbehagen mit etwas so Neuem, so Andersartigem
spiiren. Die Fans versuchen, das, was sie in Stockholm horten, mit
dem in Einklang zu bringen, was sie in Nashville erwartet haben.

Eh . .. So sehrich Taylor auch liebe, ich habe das Gefiihl, dass
dieser Song so poppig ist, dass er nicht einmal wirklich wie ein
Taylor-Swift-Song klingt.3¢

Die neue Single ist iiberproduziert. Es ist vulgdr und fast belei-
digend, dass ihr Produktionsteam und die »vielen tollen Leute,
mit denen sie zusammenarbeiten durfte«, sie in diese Richtung
lenken.3”

Ich finde, der Song ist wirklich zickig fiir Taylor. Alle ihre
anderen Trennungslieder waren aggressiv, aber viel taktvoller.
Das hier ist einfach eine reine weibliche Zickigkeit3*

Fiir mich gab es immer so etwas wie eine Grenze zwischen
ihrer Musik und der anderer weiblicher Popkiinstlerinnen,
aber beim ersten Horen (erschiefSt mich nicht dafiir), scheint
es, als konnte dies einfach ein beliebiger weiblicher Popsong
sein.»
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Zum ersten Mal in ihrer Karriere bewegte sich Swift in einem Be-
reich, den der LVMH-Vorsitzende Bernard Arnault als das Parado-
xon von Star-Marken bezeichnet hat.#> Ahnlich wie die traditions-
reichen Modemarken, die Arnault betreut, darunter Dior, Louis
Vuitton und Moét, miissen Swift und ihre Musik eine zeitlose Aura
ausstrahlen, ohne langweilig zu werden. Sie sollten einen Hauch
von Neubheit bieten, aber dennoch das Alte bewahren. Sich weiter-
entwickeln und relevant bleiben, aber auf eine Weise, die uns daran
erinnert, warum wir sie lieben.

Ich denke nicht, dass es schlecht ist. Hort es euch noch mal an
und tut so, als wire es ein Katy Perry-Song. Es ist jetzt eigent-
lich ganz gut (wenn man Katy Perry mag, denke ich) . . . aber
es ist unglaublich enttduschend fiir Taylor, denke ich.+'

So sehr ich dieses Lied auch liebe, hoffe ich doch, dass sie wei-
terhin mehr Country-Songs macht und sich nicht komplett in
Richtung Pop bewegt.**

Um das Paradoxon der Star-Marke zu meistern, musste Swift her-
ausfinden, wie sie ihre Vergangenheit respektieren und gleichzeitig
kreativen Mut beweisen konnte, um ihre kiinstlerischen Ambitionen
zu befriedigen und ihre Fans zu begeistern.

Personlich habe ich auf einen frischen Impuls in Taylors Musik
gewartet und ich freue mich, dass er jetzt kommt. Kiinstler
sollten sich nicht stindig wiederholen. Taylors Leben schreitet
voran und so auch ihre Musik. Obwohl ich hoffe, dass es auf
dem Album auch einige kleinere, traurigere Songs gibt.*

Dieser Song hatte einen sofortigen Ohrwurm-Charakter,

den keiner ihrer anderen Songs erreicht hat. Das finde ich in
Ordnung. Ich bin sicher, die ndchste Debatte wird sein, dass
die Leute denken, »sie ist nicht mehr Countryx. Sie ist eine
Singer-Songwriterin und sollte nicht auf ein Genre beschrinkt
werden.+4
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