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Mittelalter (800-1500)

Ursprungserzahlungen

Die Entstehung der Dichtkunst: der Mythos vom Skaldenmet

Auf seine Frage, woher die Dichtung stamme, erhdlt der Meerriese Agir bei
einem Gelage in Asgarér von seinem Nachbarn, dem Asen Bragi, eine prazise,
erschopfende Antwort. Die Asen, so erzdhlt Bragi laut Snorri Sturlusons Edda,
versohnten sich nach einem Krieg mit ihren Feinden, den Vanen. Zur Besiegelung
des Friedens spuckten beide Parteien in ein Gefdfs und aus dieser Fliissigkeit
schufen die Asen einen Menschen, Kvasir, der an Klugheit von niemandem {iber-
troffen wurde. Die Zwerge Fjalarr und Galarr erschlugen heimtiickisch Kvasir,
liefen sein Blut in den Kessel Odrgrir und die Gefifle Sén und Bodn flieRen,
vermischten es mit Honig, und daraus wurde jener Met, der jeden, der von ihm
trinkt, zum Dichter oder Gelehrten macht. Den Asen erzdhlten die Zwerge, Kvasir
sei an seinem Verstand erstickt. Als ndchstes brachten Fjalarr und Galarr den
Riesen Gillingr und seine Frau um. Gillings Neffe Suttungr verschleppte die bei-
den Zwerge auf eine Schdre, die bei Flut unter Wasser stand. Sie erkauften sich
ihr Leben dadurch, dass sie Suttungr als Wiedergutmachung fiir die T6tung sei-
nes Onkels den Met aushandigten, den der Riese von da an im Felsen Hnitbjorg
von seiner Tochter Gunnldd aufbewahren lief3.

Als Antwort auf ZAgirs ndchste Frage, wie denn die Asen zum Met des Suttungr
gekommen seien, erzihlt Bragi weiter: Odinn wetzte neun Knechten, die Gras
mdhten, die Sensen. Die Sensen schnitten danach viel besser und die Knechte
wollten Odinn den Wetzstein abkaufen. Er warf ihn in die Luft hinauf, und da sie
ihn alle auffangen wollten, schnitten sie einander mit den Sensen den Hals durch.
Odinn bot sich unter dem Namen Bolverkr beim Riesen Baugi, Suttungs Bruder
und Herr der toten Knechte, als Ersatz fiir sie an. Als Lohn fiir die Arbeit von
neun Mannern wahrend eines Sommers verlangte er einen Schluck des Dichter-
mets. Baugi willigte ein, ihn zu seinem Bruder zu begleiten. Suttungr gab jedoch
keinen einzigen Tropfen des Mets heraus. Nun lieff Bolverkr Baugi mit dem Boh-
rer Rati ein Loch in den Felsen bohren. Baugi sagte, das Loch sei gebohrt, doch
als Bolverkr durch das Loch blies, flogen ihm die Spdne entgegen. Er lief} Baugi
weiterbohren und blies dann ein zweites Mal ins Loch. Als die Spane hinein flo-
gen, verwandelte er sich in eine Schlange und schliipfte durch das Loch ins Inne-
re des Felsens. Baugi stach noch mit dem Bohrer nach ihm, doch er verfehlte ihn.
Bolverkr schlief drei Ndchte mit Gunnlod, worauf sie ihm erlaubte, drei Schliicke
vom Met zu nehmen. Mit dem ersten Schluck leerte er den Kessel Odrgrir, mit

Speichelmengung
und Dichtermet



Mittelalter (800-1500)

Das Durchbohren

des Felsen

0sinn bringt den Dichter-
met nach Asgaror
Melsteds Edda, islandi-
sche Handschrift der
Snorra Edda (1765-66)

Verstellungen,
Verwandlungen, Raub

Schlechte und
gute Dichtung

dem zweiten BoOn, mit dem dritten S6n. Danach verwandelte er sich in einen

Adler und flog davon, verfolgt von Suttungr, der sich ebenfalls in einen Adler
verwandelt hatte. Als die Asen Odinn nach Asgardr fliegen sahen, stellten sie
GefiRe hinaus und Odinn spuckte den Met in diese GefiRe aus. Da er von Sut-
tungr fast noch erwischt worden ware, lief} er einen Teil des Mets hinten hinaus.
Um diesen Teil kiimmerte man sich nicht; jeder, der wollte, konnte davon haben
und dies wurde der Teil der schlechten Dichter genannt. Suttungs Met gab Odinn
den Asen und jenen, die gut dichten konnten.

Literatur ist, das zeigt das kurze Reslimee der Erzdhlung von der Entstehung
und dem Raub des Dichtermets, in der Konzeption des herausragendsten Schrift-
stellers und Poetologen des isldndischen Mittelalters von Anfang an und in ihrer
Grundlage aufs engste mit Gewaltausiibung und Tduschung verbunden. Die Epi-
sode findet sich im zweiten Kapitel des dritten Teils von Snorris Edda (um 1220),
den sog. Skdldskaparmdl (Dichtungsrede), die die gewichtigste sprach- und dich-
tungstheoretische Arbeit aus dem skandinavischen 13. Jh. darstellt, und verweist
als ein eigentlicher Zentralmythos der altnordischen Dichtung auf eine ganze Rei-
he von Fragestellungen, die sich geradezu paradigmatisch mit dieser Dichtung
verbinden. Aus dem Mythos lassen sich nimlich weitreichende Uberlegungen
ableiten, wie dies unzdhlige metapoetische Umschreibungen der Skalden bezeu-
gen, die auf eben diese Erzdhlung Bezug nehmen und etwa Dichtung als >Blut
Kvasirs, >0dinns Trunk< und dhnlich bezeichnen. Der Mythos formuliert in seiner
spezifischen, ebenso plastischen wie drastischen Erzdhlweise aber auch ganz all-
gemein mittelalterliche Vorstellungen dariiber, wie die heidnischen Vorfahren der
christlichen Islander die Herkunft und Basis des Dichtens imaginiert haben sollen.

Urspriinge und Anfange: Definitionen

Heute konzipiert die Literaturgeschichtsschreibung die Entstehung der altnor-
dischen Literatur natiirlich in anderen Kategorien, als Snorri dies in seiner Dich-
tungslehre in Form der Narration tat. Doch wahrend es zwar moglich ist, die
Entwicklung einzelner Texte und Themen der Literatur des skandinavischen Mit-
telalters nachzuzeichnen, verlieren sich, wie man zu sagen pflegt, die Anfdnge



Ursprungserzahlungen

der altnordischen Literatur als solche im Dunkeln des vorschriftlichen Erzdhlens.
Nach wie vor ungeldst und vermutlich auch gar nicht zu l6sen sind dabei jedoch
gerade jene Fragen, um die sich die Altskandinavistik wahrend langer Zeit vor
allem und intensiv kiimmerte: die hypothetischen Urspriinge der Gattungen und
die allenfalls mit einiger Wahrscheinlichkeit zu (re)konstruierenden, oralen Vor-
stufen bestimmter Erzdhlungen und Stoffe, die gegeniiber den Ausformungen,
wie sie in konkret iiberlieferten Handschriften aus spaterer Zeit fassbar sind,
grofieres Prestige genossen, insofern man in ihnen dem Urspriinglichen als dem
vermeintlich Echten und Unverfdlschten und damit Wertvolleren ndher zu kom-
men glaubte. Diese Ausrichtung auf Entstehung und Vorgeschichte ist allerdings
nicht vollig willkiirlich, sie liegt vielmehr mindestens teilweise im literarischen
Material selber begriindet. Wer sich mit der Geschichte der altnordischen Lite-
ratur und der Geschichte ihrer Erforschung befasst, ist standig mit einem dop-
pelten Blick konfrontiert. Denn ein Hauptmerkmal altnordischer Texte ist, dass
sie immer zugleich riickwdrts und auf die Gegenwart ausgerichtet sind, dass sie
mental-religios und stofflich, formal, sprachlich, medial >Altes< aufnehmen, zu
»Neuem« umarbeiten und es weitergeben. Die Literatur des skandinavischen Mit-
telalters, zumal jene Islands, ist selten ungebrochen mittelalterlich und enthalt in
der Regel viel Vormittelalterliches, wahrend gleichzeitig diese vormittelalterlichen
Elemente in der mittelalterlichen Uberlieferung nirgends unvermittelt zum Aus-
druck kommen, sondern immer in irgendeiner Weise mittelalterlich und manch-
mal sogar friihneuzeitlich perspektiviert sind. Eine solche Feststellung zu treffen,
heift in keiner Weise, die Uberlieferungssituation der altnordischen Dichtung ob
ihrer Unvollstdndigkeit und Fragmentaritdt zu beklagen. Das kann nur tun, wer
sich ausschliefflich fiir die Stoffe dieser Literatur interessiert. Alles andere als
mangelhaft, bietet die altnordische Dichtung ndmlich nicht zuletzt wegen der
»spdt¢ liberlieferten >alten< Erzahlungen eine hochst faszinierende, komplex viel-
schichtige Textwelt.

Diese altnordische Textwelt an einigen reprdsentativen Beispielen zu skizzie-
ren, ist das Ziel dieses ersten Kapitels, das die Literaturen des skandinavischen
Mittelalters behandelt. Dabei wurde fiir die folgenden Ausfithrungen bewusst
eine Darstellungsweise gewdhlt, die der Transmission folgt und den {iberlieferten
Texten und damit einer literaturwissenschaftlichen Betrachtung Prioritdt ein-
raumt, was nicht bedeutet, dass dadurch die Berechtigung alternativer, zum
Beispiel altertumskundlich-religionsgeschichtlicher oder historisch-anthropologi-
scher Zugdnge zum Korpus der altnordischen Texte grundsitzlich in Abrede
gestellt wiirde. Die rigorose Auswahl der behandelten Texte und Fragestellungen
und die Beschrankung der Darstellung auf vorwiegend literarische Aspekte sind
dabei zum einen natiirlich durch den begrenzten Umfang eines kompakten Uber-
blicks vorgegeben. Sie sind jedoch - und das ist wichtiger - zum anderen eine
Konsequenz der Tatsache, dass der aktuelle Kenntnisstand eine zusammenhan-
gende, gleichmafig fortlaufende Beschreibung der Entstehung, der Entwicklung
und des Endes der Dichtung im mittelalterlichen Skandinavien eigentlich nicht
erlaubt. Zeit und Text lassen sich, um es auf den Punkt zu bringen, in einer kom-
mentierenden Erzdhlung nicht oder methodisch nur unbefriedigend zusammen-
bringen. Die Selektion, die notgedrungen zu Liicken in der Darstellung fiihrt und
eine vollstandige Abdeckung der altnordischen Literaturgeschichte verunmog-
licht, wurde also ebenso sehr aus grundsatzlichen Erwdgungen wie aus Riicksicht
auf die Umfangsbeschrankung vorgenommen. Die folgenden Ausfiihrungen ver-
suchen, das literarisch Spezifische einzelner altnordischer Texte und Gattungen

Vormittelalterliches
im Mittelalterlichen

Auswahl, Methode
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Altnordische Literatur -
eine Kurzdefinition

Ostnordische Literatur

Westnordische Literatur

beispielhaft und hoffentlich aussagekraftig zu beschreiben; sie erheben keinerlei
Anspruch, systematische Kategorisierungen der gesamten altnordischen Literatur
vorzulegen und konnen keine lexikonartige Vollstandigkeit bieten. Diese Aufgabe
erflillen Handbiicher (wie jene von Margaret Clunies Ross, Rory McTurk, Heiko
Uecker oder Marianne Kalinke), auf die an dieser Stelle ausdriicklich hingewiesen
sei.

Bei allen Vorbehalten, die sich aus diesen Uberlegungen ergeben, lisst sich der
Gegenstand, den eine altnordische Literaturgeschichte darzustellen hat, etwa in
folgender Weise eingrenzen. Als altnordisch wird jene Literatur bezeichnet, die
im skandinavischen Nordeuropa im Zeitraum ca. 800-ca. 1500 n.Chr. entstand
und in altnordischer Sprache ab dem 11. Jh. niedergeschrieben wurde. Dabei
handelt es sich um eine ausdifferenzierte literarische Uberlieferung, die in eine
ostnordische, d.h. altddnische, altschwedische und gutnische, und eine westnor-
dische, d.h. altnorwegische, altislindische und altfardische Tradition unterteilt
werden kann. Je nach Ausgangspunkt und Vorgehensweise der Betrachtung wer-
den die nach der Christianisierung der nordischen Lander im 10. und 11. Jh. in
lateinischer Sprache verfassten Texte, die vor allem in Danemark und Schweden
den Grofiteil der erhaltenen Textmasse aus dem Mittelalter ausmachen, zur alt-
nordischen Literatur hinzugezdhlt. Aus dem Gebiet des heutigen Finnland, das
im Mittelalter weitgehend schwedisch dominiert war, sind lateinische und alt-
schwedische Texte iiberliefert, wahrend Finnisch erst nach der Reformation im
16. Jh. zur Schriftsprache wurde.

Die Untergliederung in eine west- und eine ostnordische Literatur folgt nicht
allein sprachgeschichtlichen Kriterien, die diese beiden Bereiche mit den dazuge-
horigen Sprachen Isldndisch, Fardisch, Westnorwegisch bzw. Ddnisch, Ostnor-
wegisch, Schwedisch (iibrigens bis heute) voneinander abheben. Vielmehr ver-
teilen sich die literarischen Gattungen und Medien - jedoch nicht die Themen
und Stoffe, die in diesen Gattungen und Medien erzadhlt werden! - mit wenigen
Ausnahmen recht genau auf die beiden sprachlichen und geographischen Gebie-
te. Die mittelalterlichen Literaturen Ddnemarks und Schwedens sind im Wesent-
lichen kontinental geprigt und weisen zahlreiche Ahnlichkeiten beispielsweise
mit der deutschen Literatur des Mittelalters auf. Fiir die alt- und mittelddnische
und die altschwedische Literatur sind in erster Linie von der Kirche veranlasste
oder allgemein religiose Gattungen wie Legenden, Viten, Mirakel, Visionen, Mys-
tik, Bibeliibersetzungen, Psalmen, Mariendichtung, Heiligenspiele, religiose Bal-
laden, in zweiter Linie weltliche Gattungen wie die Gesetze, Geschichtsschrei-
bung und Chronik, hofische Versromane und weltliche Balladen zu nennen, also
Literatur, die sich grofitenteils aus der christlichen Welt und ihren &dsthetischen
Vorstellungen herleiten ldsst. Dichterische Texte und Gattungen aus der heidni-
schen Zeit finden sich in Ddnemark und Schweden in Anspielungen und Einzel-
strophen auf Runeninschriften (beispielsweise Rok oder Karlevi), wahrend die
auf Gutnisch, der Sprache des mittelalterlichen Gotland, geschriebene Guta saga,
eine Prosaerzdhlung iiber die Geschichte der Insel, im Kontext der ostnordischen
Literatur einen Sonderfall darstellt.

Die literarische Uberlieferung Norwegens und Islands - auf den Firder-Inseln
wurde im Mittelalter Literatur nicht aufgezeichnet - unterscheidet sich von jener
Danemarks und Schwedens radikal. Hier sind nicht nur sozusagen alle im ostnor-
dischen Gebiet vertretenen religiosen und weltlichen Gattungen vertreten, son-
dern es finden sich hier mit der Skaldik, der Edda und der Saga jene drei Haupt-
gattungen, die dank ihrer dsthetischen Qualitdt und ihres Umfangs die Bedeutung



Ursprungserzahlungen

der altnorwegisch-islandischen Literatur begriinden. Oft wird deshalb altnordi-
sche Literatur mit der altnorwegisch-isldndischen oder gar allein mit der altislan-
dischen gleichgesetzt, was allerdings weder literaturgeschichtlich noch termino-
logisch korrekt ist. Wie angedeutet kann die altnorwegisch-islandische Literatur
nicht in gleichem Maf} wie die ddnische und schwedische auf die auch in allen
anderen Literaturen des europdischen Mittelalters vertretenen Gattungen einge-
grenzt werden. Denn sowohl die skaldischen Gedichte wie die Eddalieder und die
Prosasagas haben keine unmittelbaren genauen Entsprechungen auflerhalb der
norwegischen und islandischen Literatur. Und obwohl sie in den materiellen
Uberlieferungsformen der Handschriften eindeutig als Medien einer hoch- und
spatmittelalterlichen christlichen Kultur definiert ist, darf der bereits angespro-
chene vor-christliche und damit vor-schriftliche Anteil dieser Literatur nicht iiber-
sehen werden.

Bezeichnete im Altnordischen das Wort skdld ganz allgemein »Dichter« (ety-
mologisch ist es vermutlich mit dem deutschen »schelten« verwandt), versteht
man unter dem modernen Kunstbegriff Skaldik jenen Teil der altwestnordischen
Dichtung, der nicht zum Korpus der eddischen Gedichte gezahlt wird. Es handelt
sich bei der Skaldik um eine Dichtung, deren wichtigste formale Charakteristika
die Strophenform (in der Regel acht Zeilen, die in zwei Hdlften aufgeteilt wer-
den), der in aller germanischer Dichtung verbreitete Stabreim, eine Vielzahl ver-
schiedener Versmafie, eine hochartifizielle Syntax und die ebenso raffinierte Ver-
wendung rhetorischer Mittel wie Synonyme, Metaphern, Metonymien (kenningar,
heiti) sind. Die altesten bezeugten und bewahrten skaldischen Gedichte diirften
ins 9. Jh. zu datieren sein, die jiingsten wurden in der ersten Halfte des 16. Jh.
geschrieben. Uberliefert sind diese Gedichte in oft fragmentarischer Form vor al-
lem als Zitate in Sagahandschriften aus dem 12.-15. Jh. Hauptsdchliche Themen
der Skaldik sind Fiirstenpreis, Genealogie, heidnische Mythologie und christliche
Religion, geschichtliche Ereignisse; auch gibt es eine umfangreiche Gelegenheits-
und Liebesdichtung. Die hdufig namentlich bekannten Dichter, meist Norweger
und Isldnder, werden als Skalden bezeichnet. Ab dem frithen 14. Jh. wurde die
klassische Skaldik mehr und mehr von den Rimur (Plural von rima), narrativen,
balladendhnlichen Verszyklen, abgeldst. Die Rimur, die mit dem Kenning-System
und den Versmafen die Hauptelemente der Skaldik weiterfiihren und ausbauen,
waren im isldndischen Spdtmittelalter, in der friithen Neuzeit und bis zu Beginn
des 20. Jh. die beliebteste literarische Gattung iiberhaupt, was eine dufierst um-
fangreiche handschriftliche Uberlieferung vor allem aus dem 18. und 19. Jh. ein-
driicklich belegt.

Auch die Etymologie des Wortes edda als Beschreibung fiir einen Teil der alt-
nordischen Dichtung ist ungekldrt; von den verschiedenen Deutungsversuchen
- zu 60, »Dichtunge, das auch mit Odinn in Verbindung zu bringen ist; zum is-
landischen Hof Oddi, auf dem Snorri Sturluson ausgebildet wurde, evtl. mit der
Bedeutung »Buch von Oddi«; zum altisldandischen Wort edda fiir »Urgrofimutter;
zum lateinischen edo im Sinn von »sammeln, herausgeben« - hat sich keiner
richtig durchgesetzt. Heute verwendet die Forschung Edda fiir zwei verschiedene
Textgruppen. Erstens wird darunter die zweite Hauptgruppe der altwestnordi-
schen Dichtung neben der Skaldik zusammengefasst, die gegeniiber letzterer eine
einfachere Sprache und weniger komplizierte Metren verwendet. Die Edda - zur
Abgrenzung von Snorri Sturlusons Edda auch Altere Edda, Poetische Edda oder
Lieder-Edda genannt - gehort ebenfalls zum Korpus der strophischen Stabreim-
dichtung. Die einzelnen, vermutlich zwischen dem 9. und dem 13. Jh. entstande-

Skaldik

Rimur

Edda
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Saga

nen, im Unterschied zur Skaldik anonymen Gedichte sind in isldndischen Hand-
schriften ab dem 13. Jh. iiberliefert, wobei der Codex Regius der Alteren Edda
(die Handschrift Gammel kongelig samling 2365 4to, frither in der Koniglichen
Bibliothek in Kopenhagen, seit 1971 in Island aufbewahrt) die Hauptquelle bildet.
Diese Handschrift von ca. 1270 beinhaltet zehn Gedichte tiber die vor-christliche
Mythologie und 19 Gedichte {iber Stoffe der nordgermanischen Heldensage.
Zweitens wird Edda fiir ein um 1220 verfasstes Werk verwendet, das dem Isldn-
der Snorri Sturluson zugeschrieben und deshalb auch als Snorra Edda oder als
Jiingere Edda (da sie teilweise auf den dlteren Eddagedichten aufbaut) bzw. Prosa-
Edda bezeichnet wird. Die Snorra Edda umfasst einen Prolog, einen Abschnitt
mit mythologischen Erzdhlungen (Gylfaginning, Tduschung des Gylfi), einen
ebenfalls mythologische Stoffe enthaltenden Abschnitt {iber die altisldndische
Dichtungslehre (Skdldskaparmdl) sowie eine Aufzdhlung von 102 Strophen (Hdt-
tatal, Versmafiverzeichnis) und gehdrt gattungsmaflig am ehesten zu den Poe-
tiken.

Saga ist von segja, »sagen, erzahlen«, abgeleitet und bezeichnet als Gattungs-
begriff eine prosimetrische Erzahlung (Prosatext mit Anteilen von Strophen-Zita-
ten) unterschiedlicher Lange und unterschiedlichen Inhalts. Der Terminus Saga/
Sagas sollte nicht mit Sage/Sagen verwechselt werden. Die Bezeichnung saga
(Plural sdgur) ist schon im Altislandischen belegt. Sagas entstanden in der iiber-
lieferten Form ab der zweiten Hilfte des 12. Jh., die handschriftliche Uberliefe-
rung setzte im spdten 12. und frithen 13. Jh. ein. Die Saga stellt die umfangreichs-
te der drei altnorwegisch-islindischen Hauptgattungen dar; in der Regel wurden
die einzelnen Erzdhlungen mehrfach, oft in Dutzenden von Handschriften {iber
langere Zeitraume hinweg kopiert und verbreitet und in Island wurde die Tradi-
tion der Manuskriptiiberlieferung mittelalterlicher Prosatexte bis zu Beginn des
20. Jh. weitergefiihrt. Die islandische Sagaliteratur wird vorwiegend nach thema-
tischen Kriterien in eine Reihe von Untergruppen aufgeteilt: Die Konigssagas (Ko-
nungasogur) als dlteste und umfangreichste Untergruppe behandeln die norwegi-
sche und allgemein nordische Geschichte von den Anfangen bis ins 13. Jh., oft in
Form von Konigsbiographien; die Vorzeitsagas (Fornaldarsogur) greifen Stoffe
aus der nordischen Friihgeschichte auf, die oft auch in der germanischen Helden-
sage verarbeitet sind; die etwa drei Dutzend Islindersagas ({slendingaségur) be-
schreiben Ereignisse in Island im Zeitraum von der Besiedlung im 9. Jh. bis ins
11. Jh.; die Bischofssagas (Biskupasogur) und die Saga von den Sturlungen (Stur-
lunga saga) handeln von der isldndischen Kirchengeschichte und historischen
Ereignissen in Island im 12. und 13. Jh.; die Heiligensagas (Heilagra manna so6-
gur) sind Ubersetzungen und isldndische Originale hagiographischer Texte; die
Rittersagas (Riddarasdgur) stellen Ubersetzungen meist altfranzosischer und an-
glo-normannischer Werke der hofischen Dichtung und der Heldensage dar; die
Madrchensagas (Lygisogur) sind spdtmittelalterliche, nicht-libersetzte Erzahlun-
gen, die die Rittersagas und die Vorzeitsagas weiterfiihren; die Antikensagas sind
Ubersetzungen historischer Werke aus dem Latein. Nicht zur Sagaliteratur im
eigentlichen Sinn gehort die umfangreiche Sachprosa in altisldndischer Sprache.

Medien, Gattungen, Transformationen

Ein Spezifikum der altnordischen Literatur besteht in der Mischung der Medien
und Genres: Es gibt, wie sich am Beispiel der eingangs zitierten Erzdhlung von
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Mythos vom Dichtermet,
gotlandischer Bildstein
Larbro St. Hammars IlI
(8.Jh.)

der Herkunft der Dichtkunst gut illustrieren ldsst, kaum einen Text, der gattungs-
maRig nicht hybrid wdre, kaum ein Thema, das medial nicht multifunktional
behandelt wiirde. So wurde, um mit dem zweiten Aspekt zu beginnen, die kon-
krete Dichtermet-Mythe nicht nur von den norwegischen und islandischen Skal-
den und in der altislandischen Snorra Edda, also im westnordischen Raum, im-
mer wieder erzahlt und variiert. Unter der Voraussetzung, dass die vorgenommenen
Datierungen und Deutungen richtig sind, ist sie auch in einem ganz anderen
Medium, aus einer anderen Zeit und in einem anderem Gebiet des Nordens be-
legt: Auf einem gotldndischen Bildstein der sogenannten Periode C von um
700 n.Chr. (Larbro St. Hammars III) ist im zweitobersten Bildfeld eine Figuren-
gruppe dargestellt, die von rechts nach links eine schwerttragende Mannerfigur,
unter deren Hand den Kopf einer Schlange, eine Frauenfigur mit Trinkschale und
eine Mdnnerfigur in Vogelgewandung zeigt. Folgt man dem schwedischen Archd-
ologen Sune Lindquist, der die Bemalung des Steins ausfiihrte, haben wir es hier
mit einer bildlichen Reprasentation eben des Mythos zu tun, wie Odinn sich den
Dichtermet beschaffte. Die Ausgestaltung der Erzdhlung auf dem Bildstein folgt
der fiir dieses Medium typischen simultanen Darstellungsweise der wichtigsten
Elemente: Schlangen- und Adlerverwandlung (0dinn), Verteidiger / Angreifer
(Suttungr), Frau (Gunnldd), Trinkgefafy (Dichtermet). Entscheidend an einer solch
konkreten und prazisen Interpretation des im 8. Jh. in Gotland entstandenen
Bildes ist allerdings, dass sie allein mit Hilfe der schriftlich iiberlieferten Erzah-
lung, wie sie von Snorri im 13. Jh. fixiert wurde, zu realisieren ist. Die metho-
disch keineswegs unproblematische Zuweisung des Bildsteins Larbro St. Ham-
mars III zum Mythos vom Dichtermet setzt - fiir uns - einen Text voraus, denn
ohne dessen Kenntnis liefse sich die Bildsequenz nicht in einen sinnvollen narra-
tiven Ablauf bringen. Handelt es sich bei den Szenen auf dem Bildstein jedoch
tatsdchlich um Elemente der gleichen mythologischen Erzahlung wie jene, von
der Snorri berichtet, konnen wir ihre Bekanntheit in der sogenannten Vendelzeit
(550-800 n.Chr.) im Osten des schwedischen Gebiets annehmen.

Da andere Bilddarstellungen aus Schweden ebenfalls mit schriftlich bewahrten  Bild und Text
Mythen in isldndischen Handschriften in Verbindung gebracht werden kénnen —
beispielsweise die Erzdhlung von bérrs Fischfang, die auch in der eddischen Hy-
miskvida (Hymir-Lied) behandelt wird -, ist, wiederum mit aller Vorsicht, davon
auszugehen, dass der gotlandische Bildstein keinen Einzelfall darstellt. Vielmehr
wadre das schwedische und gotldndische Bildmaterial ein Beleg fiir die Verbrei-

Gotlandischer Bildstein
Larbro St. Hammars |lI
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Textanlédsse

Gattungshybriditét

tung mythologischer Erzahlungen im oOstlichen Norden vor dem Beginn des
Mittelalters mit der Einfiihrung des Christentums und der lateinischen Schrift.
Vollig unklar ist allerdings, wie man sich die konkrete Form dieser oral {iberlie-
ferten Mythen vorzustellen hat: als Stabreimgedichte, wie sie die isldndische
Literatur des Mittelalters in den Eddaliedern aufweist oder als ungebundene, frei-
er zu improvisierende Erzdhlungen? Hatten sie denselben Inhalt und Aufbau wie
die schriftlich bekannten Texte? Medienhistorisch noch interessanter ist die -
ebenfalls nicht zu beantwortende - Frage, welche Rolle solche auf Steinen ange-
brachten Bilder bei der Transmission dieser Mythen, die im Ostnordischen keiner-
lei schriftliche Spuren hinterlief}en, spielten. Handelte es sich um Piktogramme,
die der Aktualisierung allgemein bekannter mythologischer (und in anderen Fallen
heroischer) Texte dienten? Stellten die Bilder gewissermafien Textanldsse her —
und fiihrten zum Beispiel zur Rezitation von Texten oder zur Unterhaltung iiber
deren Inhalte - und konstituierten sie dadurch Teile des literarischen Gedachtnis-
ses? Auch wenn die Uberlieferungslage hier nicht mehr als Spekulationen er-
laubt, ist doch festzuhalten, dass die Geschichte, wie Odinn dem Riesen Suttungr
und seiner Tochter Gunnldd den »teuren Met« entwendete, im vendelzeitlichen,
wikingerzeitlichen (800-1060 n.Chr.) und mittelalterlichen Norden in irgendei-
ner Form bekannt war und verbildlicht wie verschriftlicht verbreitet wurde. Die
Eingrenzung und Definition der altnordischen Literatur wird nicht erleichtert,
wenn miindliche Ausformungen, die nur mittelbar iiber viel jiingere schriftliche
Erzdhlungen oder in ganz anderen als den sprachlichen Medien bezeugt sind,
ebenfalls beriicksichtigt werden sollen; doch nicht zuletzt unter medialen Ge-
sichtspunkten sind die (mdglichen) Beziige auf eine (eventuelle) Kultur der bild-
gestiitzten Oralitdt durchaus bemerkenswert.

Auch in Bezug auf die Gattungszuordnung ist Snorris Erzahlung reprasentativ
fiir die altisldndische Literatur, denn an diesem kurzen Text sind alle wichtigsten
altwestnordischen Genres in der einen oder anderen Weise beteiligt. Die Snorra
Edda ist ein Prosatext, der mythologisches Wissen, wie es vor allem in der Lieder-
Edda zu finden ist, aufgreift und damit die Herkunft der Skaldik erklart, was an
einer Reihe von Kenningar illustriert wird. Beziiglich der Funktion ist sie ein
Poetik- und Rhetorikhandbuch, und diese Dichtungslehre ist wiederum gattungs-
mafig vielfach vernetzt und mit anderen altisldindischen Texten verkniipft. Bei-
spielsweise wird im Eddagedicht Hdvamdl (Lied des Hohen) in unklaren Allusio-
nen auf Odinns Besuch bei Suttungr und Gunnléd in einer méglicherweise
anderen, vermutlich friiheren Form des Mythos referiert. Odinn erzahlt hier in
einem Abschnitt iber das Trinken, wie er bei Gunnl6d und Fjalarr »in den Federn
jenes Vogels gefesselt war«, der »Reiher des Vergessens heifit« und bei Gelagen
»den Mdnnern den Sinn stiehlt« (Strophen 13-14), und an einer anderen Stelle in
den Hdvamdl heifit es, dass ihm »Gunnlod auf einem goldenen Stuhl einen
Schluck des teuren Mets gabx, sie ihn liebte, er sie und Suttungr jedoch betrogen
habe - »wie soll man seinen Treuschwiiren glauben?« (Strophen 104-110). Unter
Umstdnden sind dies Spuren einer dlteren, in der Edda nur sehr bruchstiickhaft
iiberlieferten Erzdhlung, die weniger mit der Herkunft der Dichtung als mit der
Inthronisierung eines neuen Konigs, evtl. sogar im Rahmen einer Heiligen Hoch-
zeit (hier zwischen Gunnld und Odinn) zu tun hat.

Dieser kurze Ausblick auf einen anderen Text mit gleicher oder vergleichbarer
Thematik verweist auf eine weitere Eigenschaft mittelalterlicher skandinavischer
Erzdhlungen. Sie sind in aller Regel mehrfach iiberliefert, wobei diese sogenann-
te >Multiformitdt« nicht an das Medium der Miindlichkeit gebunden ist, denn
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auch die handschriftliche Uberlieferung von Texten ist an sich >unfest¢, so dass
jedes Manuskript ein singuldres Textereignis darstellt. Die Mehrfachiiberlieferung
hat dartiber hinaus eine Zeittiefe zur Folge, die als ein weiteres spezifisches Merk-
mal der altnordischen Literatur bezeichnet werden darf. Diese Zeittiefe duflert
sich darin, dass die Texte — wiederum in der Regel - nicht nur in mehreren ver-
schiedenen Fassungen, sondern auch aus mehreren verschiedenen Zeiten belegt
sind, am Beispiel der Erzihlung von Odinn und Gunnlod wie gesehen aus dem
schwedischen 8. Jh. (gotlandischer Bildstein), aus dem norwegisch-islandischen
10./11. Jh. (Eddagedicht Hdvamadl), aus dem islandischen 13. Jh. (Prosatext Snor-
ra Edda) und aus der islandischen friithen Neuzeit (junge Papierhandschriften der
Snorra Edda, etwa die sogenannte Melsteds Edda aus dem 18. Jh., aus der einige
hier aufgenommenen Illustrationen stammen; unzahlige, auf der Grundlage des
Mythos gebildete Kenningar in der Skaldik und den Rimur), wie iibrigens auch

Codex Wormianus,
islandische Handschrift
der Snorra Edda

(ca. 1350)
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Palimpsestcharakter der
altnordischen Literatur

Wie schmeckt
der Dichtermet?

Erinnern und
Vergessen

Worauf basiert Kunst?

Téuschungen,
Verunsicherungen

aus dem skandinavischen 18. und 19. Jh. (Olof von Dalin, Jens Baggesen, Erik
Johan Stagnelius u.v.a.). Es gibt also von einer altnordischen Erzdahlung meist
nicht die eine, verbindliche, richtige Textfassung, eine Erzahlung setzt sich viel-
mehr aus mehreren, oft miteinander konkurrierenden Fassungen, also als Trans-
missionsverlauf iiber mehrere Gattungen und mehrere Perioden hinweg zusam-
men. Dies bewirkt auch, dass altnordische Texte etwas Palimpsestartiges an sich
haben, zum einen, indem man im Norden wie anderswo in der mittelalterlichen
Manuskriptkultur ganz konkret die Schrift in dlteren Handschriften abschabte
und neu tiberschrieb, zum anderen in einem erweiterten Sinn, indem dltere Texte
stdndig in jlingere Formen iibertragen und in diesen iiberliefert wurden, wobei
die friiheren Fassungen oft in den spateren durchschienen. Dies alles fiihrt die
Geschichte von Odinn, Gunnléd und dem (Dichter-)Met in pragnanter Weise vor.

Auf der thematischen Ebene ist Snorris Erzdhlung ebenfalls sehr vielschichtig.
Als Erstes fdllt vielleicht auf, dass sich der Text {iber ein ausgepragtes Bewusstsein
iiber die Stofflichkeit von Dichtung ausweist. Snorri beschreibt die materielle Zu-
sammensetzung der einzelnen Bestandteile des Dichtermets so konkret, dass der
islandische Literaturwissenschaftler Vidar Hreinsson einmal die Frage stellen
konnte, wie denn der Skaldenmet geschmeckt habe: Die Ingredienzien des Ge-
tranks sind Spucke, Blut und Honig, alles hinuntergeschluckt und wieder erbro-
chen. Die Snorra Edda ibernimmt hier zwei Topoi, die die Herkunft der Dicht-
kunst erklaren: Einerseits wird Dichten vor allem im europdischen Mittelalter als
Inspiration, als Gottesgabe gesehen, andererseits wird ihre Ausiibung auf die Ein-
nahme eines (Rausch-)Getranks zuriickgefiihrt, ein Motiv, das vielleicht indoeuro-
pdische Verbindungen hat. Der Text ist in dieser Hinsicht allerdings etwas ambiva-
lent, da er die heidnische Dimension des Mythos zwar deutlich benennt, sich von
ihr aus der christlichen Optik jedoch zugleich distanziert - die Gottesgabe Dich-
tung ist in Snorris Edda immerhin die Gabe eines betriigerischen Heidengdtzen.

Weiterhin stellt die eddische Uberlieferung der Mythe von Odinn und Gunnléd
zumindest in einer intertextuellen, die Vers- und die Prosatexte umfassenden
Lektiire einen wenn auch vagen Zusammenhang her zwischen dem Umstand,
dass Dichten zwar immer Erinnern ist, dieses jedoch nur auf der Basis von gleich-
zeitigem Vergessen erfolgen kann. Deutlicher formuliert der Text dagegen, dass
eine andere Voraussetzung von Kunst die Gewalt ist. Zwar ist das Wesen, das aus
dem Speichel der Asen und Vanen nach der Beilegung ihres Krieges geschaffen
wird, ein Bild fiir den Frieden und die Macht des Geistes, doch wird Kvasir um-
gebracht. Die erste Erschaffung des Dichtergetranks ist die Folge einer scheinbar
grundlosen, jedenfalls im Text unmotivierten Gewaltausiibung, und von da an ist
das weitere Geschick des Mets untrennbar mit Gewalt, Totschldgen, Verwandlun-
gen und Betriigereien verbunden. Der Sieg, den die Gotter als jene, die die Kultur
reprdsentieren, mit der Heimholung des Skaldenmets iiber die Naturwesen
(Zwerge und Riesen) erringen, basiert in dieser Mythenerzahlung auf Aggression
ebenso wie auf Verhandlung. Literatur und Gewalt werden hier sehr nah zusam-
mengefiihrt.

Fiir die im 13. Jh. verfasste Snorra Edda beruhen Entstehung und Herkunft
der Literatur auf Tduschungen und es ldsst sich hier unschwer ein sprach- und
dichtungsskeptischer Zug, der Traditionen in der antiken Rhetorikgeschichte
aufgreift, erkennen. Dem Besitz guter Literatur voraus gehen Tdauschung und
Totung, sie sind dieser Dichtung in den Kenningar immer eingeschrieben. In
der altnordischen Uberlieferung ist der Gott, der die Dichtung beschafft, auch
der Gott, der am meisten betriigt. Dichtung und Wissen griinden auf Chaos,
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konnen wohl vermitteln - was eine der Hauptfunktionen von Mythen ist -,
sind aber ihrerseits Anlass zu neuem Chaos. Verunsicherung, die fiir die Mo-
derne als zentrales Element phantastischer Literatur bestimmt worden ist, wird
bei Snorri narrativ inszeniert, einerseits auf der thematischen, andererseits auf
der diskursiven Ebene. Denn die Dichtermet-Erzdhlung handelt nicht nur da-
von, wie Odinn sich durch Verstellungen, Verfiihrungen und Verwandlungen
- in eine Schlange, wobei die christliche Interpretation seine Verteufelung na-
helegt, und in einen Vogel - des kostbaren Mets bemadchtigt. Die grofite und
tiefgreifendste Verunsicherung ist jene, die der Text selber herbeifiihrt. Wie die
Gylfaginning, der zweite Teil der Snorra Edda, sind die Skdldskaparmdl nam-
lich eine ginning, eine Tduschung. In der analog zur Gylfaginning angelegten
Rahmenerzdhlung verwirren die Asen dem Meerriesen Zgir die Sicht (das Al-
tisldndische kennt hierfiir den Begriff sjonhverfingar, Sinnestduschung). Das
folgende Gesprdch, das die Form eines Magister-Discipulus-Dialogs hat, sich
also an eine im Mittelalter weit verbreitete Gattung der Wissensdichtung an-
lehnt, fithrt thematisch und rhetorisch vor, dass Dichtung oft nicht nur das ist,
woflir man sie halt. Was von Zgir zum Nennwert genommen werden muss,
entpuppt sich schon auf der nachsten Ebene der Erzdhlung als simples Blend-
werk. Die Snorra Edda >handelt« gewissermafien davon, was gute Literatur im
Grund ist: die stindige Erzeugung von Verunsicherungen und Uneindeutigkei-
ten. Sie gibt gleichzeitig eine Art Lektiireanweisung, indem sie zeigt, dass man
sich nicht ohne weiteres auf das verlassen sollte, was in der Dichtung an der
Oberfldche gesagt wird. So fiihrt Snorri in seiner Edda mit der Erzdhlung iiber
die Herkunft der Dichtung der Skalden auch vor, wie Dichtung gelesen werden
soll. Der im vorliegenden Einleitungsabschnitt sozusagen als Vignette verwen-
dete Text zeigt die Vieldeutigkeit und Mehrdimensionalitdt der altnordischen
Uberlieferung, die unter anderem in der ihr eigenen Form des multiform iiber-
lieferten Mythos dariiber nachdenkt, woher Dichtung kommt, wie sie sich ent-
wickelt hat, was ihre Grundlagen sind und wie sie funktioniert.

Schriftmagie, §prachphi|osophie:
Erzahlen und Uberliefern

Die ykonkrete Poesie( der Runeninschriften

Auch im folgenden Beispiel wird der Gestus des Zuriickblickens und konstru-
ierenden Erinnerns deutlich. Wie Snorri Sturluson in der Edda wendet der da-
nische Historiker Saxo Grammaticus, der eine halbe Generation vor dem isldn-
dischen Autor lebte, in seinem magistralen 16-bdndigen, in geschliffenem
Latein geschriebenen Werk Gesta Danorum (Die Taten der Ddnen, vor 1190-
nach 1208), das die Geschichte der ddnischen Konige in einem grofien Bogen
vom mythenhaften Namensgeber des Landes, Dan, bis ins Jahr 1187 entwirft,
seinen Blick aus dem Mittelalter riickwarts auf das nordische »Altertumc. In der
Preefatio (1, 3), in der er traditionskonform unter anderem Rechenschaft {iber
seine Quellen ablegt, erwdhnt Saxo als Erstes - noch vor den Erzdhlungen der
geschichtskundigen Islander und seines Auftraggebers Bischof Absalon -, dass

Gylfi befragt Harr,
Jafnharr und Prioi,

Snorra Edda, Handschrift U
(ca. 1300)

Das Mittelalter entdeckt
das Altertum
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Saxos )Schrifttheorie

Saxos Silberne Latinitét

Runen - eine
Kurzdefinition

er seine Darstellung auf die Spuren alter Gedichte abstiitze, die die Danen frii-
her »in Steine und Felsen mit den Buchstaben ihrer eigenen Sprache eingehau-
en« hdtten. Denn genau wie die Romer hdtten sie nicht nur ihre eigenen Grof2-
taten in Versen beschrieben, sondern sie zusammen mit den Taten ihrer
Vorvdter, von denen man in der Muttersprache gesungen habe, in Stein vere-
wigt. In ihrem Drang, die Erinnerung an ihre Taten weiterzugeben, hatten sie
- in Unkenntnis der lateinischen Sprache und Schrift - grofle Steinblocke an
der Stelle von Biichern und Klippen als Buchseiten verwendet.

Was Saxo hier in seinem iibergeordneten Projekt, die Dignitdt der danischen
Kultur mit allen Mitteln der mittellateinischen Rhetorik zu glorifizieren, be-
schreibt, ist die Bedeutung, die die Runeninschriften seiner Meinung nach fiir die
Transmission der heroischen Dichtung haben. Er bleibt allerdings vage und gibt
keine konkreten Beispiele fiir solche Texte, stellt dafiir aber interessante Uberle-
gungen an, die die Moglichkeiten der Schrift im Prozess der Geddchtniskonstruk-
tion betreffen. Dass die Schrift im Mittelalter mehr als nur aufgezeichnete Spra-
che ist und oft auch Aspekte des Performativen hat, zeigen Saxos Uberlegungen
sehr schon. Die schriftlichen Spuren, die wie Fahrten (vestigia) auf etwas in der
Vorzeit deuten, bewahren die Uberlieferung nicht nur auf passive Weise, sie stel-
len sie gewissermafien erst selber her. Die Runeninschriften, fiir Saxo sozusagen
petrifizierte miindliche Gesdnge, entstehen in und aus der Landschaft. Die in Stein
gehauenen Taten der Alten (Danorum antiquiores) werden zu Denkmadlern, die
Saxo, dank der Schrift in der Landschaft, ndmlich der Runen, wie Biicher aus der
Vergangenheit liest. Klarer kann der Gedanke, wie sich Geschichte aus der Natur
entwickelt, kaum ausgedriickt werden. Saxos Gesta Danorum ist dabei ein Text,
der sich dhnlich wie Snorris Edda in zwei Richtungen orientiert: Stofflich thema-
tisiert er eigene - hier ddnische - Vergangenheit und konstruiert die Geschichte
des Landes, formal lehnt er sich antikisierend an die Silberne Latinitdt an und will
zeigen, dass auch Ddnemark eine respektable Vergangenheit vorweisen kann.

Saxos metaphorische Ausfiilhrungen greifen einen bestimmten Funktionsbe-
reich der Runen heraus und setzen die runischen Inschriften als Uberlieferungs-
trager der lateinischen Schriftkultur gleich. Dass dies keineswegs die einzige Ver-
wendungsmoglichkeit der dltesten germanischen Schrift war, legen die friihesten
erhaltenen Inschriften selbst und die Verweise auf Runenkenntnisse in der altnor-
dischen Literatur nahe. Es ist nicht ausgeschlossen, wenn auch nicht eindeutig
belegbar, dass Runen anfanglich mit gewissen magischen Aspekten verbunden
waren. Rin (Plural riinar und riinir) bedeutete im Altnordischen sowohl »Ge-
heimnis« wie »Buchstabe«. Die Entwicklung und Entstehung der Runen - eine
treffendere, da vorsichtigere Beschreibung als »Entdeckungs, da die Runenschrift
Vorbilder, wohl nicht zuletzt in lateinischen Inschriften, hatte - geht vielleicht ins
1. Jh. n.Chr. zuriick, mit grofierer Sicherheit datiert sind Inschriften aus Ddne-
mark und Norwegen aus der zweiten Halfte des 2. Jh. Unter dem heutigen Begriff
Runen versteht man eine Buchstabenschrift, die nach den ersten sechs Zeichen
als Futhark (das th gibt das Schriftzeichen p, »Thorn«, wieder) bezeichnet wird.
Die altere, gemeingermanische Runenreihe - aus dem Zeitraum ca. 150 bis ca.
700 n. Chr. - bestand aus 24, die jlingere, skandinavische Runenreihe - aus dem
Zeitraum ca. 800 n.Chr. bis ins ausgehende Mittelalter - aus 16 Zeichen. Insge-
samt sind gegen 7000 ldngere und kiirzere Runeninschriften bewahrt, davon die
iiberwiegende Mehrheit aus dem Gebiet der skandinavischen Lidnder; knapp
4000 Inschriften entfallen auf Schweden, etwa 1600 auf Norwegen und etwa 850
auf Ddnemark. Die Anzahl der Inschriften im dlteren Futhark betrdgt etwa 350.
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Eine ganze Reihe vor allem ldngerer Runentexte aus der Wikingerzeit haben
literarischen Charakter und sind aufgrund ihres Alters von Bedeutung fiir die
(Vor-)Geschichte der altnordischen Literatur. So bietet beispielsweise der Stein
aus dem oldndischen Karlevi aus der Zeit um 1000 n.Chr. als Erinnerungsin-
schrift fiir einen Wikingerhduptling eine vollstindige Strophe im skaldischen
drottkveett-Versmafd. Die mit rund 750 Zeichen ldngste aller bewahrten Runenin-
schriften, Rok aus Ostergotland/Mittelschweden (erste Halfte 9. Jh.), enthilt in
einem enigmatischen, weitgehend ungedeuteten Kontext die im eddischen forn-
yroislag-Metrum verfasste, sogenannte Theoderich-Strophe, die sich in irgendei-
ner Weise auf den Gotenkonig Theoderich d. Gr. zu beziehen und Kenntnis der
germanischen Heldensage {iber Dietrich von Bern im schwedischen Gebiet zu
bezeugen scheint.

Im vorliegenden Zusammenhang mindestens ebenso wichtig sind aber die
zahlreichen sprach- und schrift-, oder besser schreibreflektierenden Aspekte, die
sich mit der Runentiberlieferung verbinden. Schon Inschriften, die zu den friihes-
ten im dlteren Futhark gehoren, zeigen ein sehr ausgeprdgtes Bewusstsein fiir
ihre Medialitat und Schriftlichkeit. Immer wieder wird der Vorgang des Schrei-
bens der Inschrift als solcher thematisiert, etwa in der haufig zitierten Inschrift
aus dem siidjiitlandischen Gallehus (um 400): ek Hlewagastir Holtijar horna ta-
wido (»Ich, Hlewagast, Sohn des Holt bzw. Bewohner des Holzes/Waldes, mach-
te das Horn«). Bei dieser auf einem Goldhorn angebrachten Inschrift handelt es
sich trotz des »dltesten germanischen Stabreimverses« (Wolfgang Krause) nicht
um einen literarischen Text im strikten Sinn. Bemerkenswert ist, dass sich der
Runenmeister darauf beschrankt, seine Tdtigkeit als Hersteller des Gegenstandes
und der Inschrift hervorzuheben. Zu den runischen Texten, die wie diese keines-
wegs seltenen >Ich-Inschriften« ihre Schriftlichkeit besonders zur Schau stellen,
gehdren vor allem jene Inschriften, die ausschliefllich aus einer Runenreihe be-
stehen. Insgesamt sind aus dem 5. und 6. Jh. neun solcher Inschriften bewahrt,
darunter die Futhark-Inschrift auf einer Grabplatte aus dem gotldndischen Kylver
(5.Jh.), die sdmtliche 24 Zeichen klar auflistet: fubarkgwhnijiprstbemlpdo. In
diesen kurzen Texten schldgt sich die intensive Auseinandersetzung, die um die
Kulturtechnik Schrift gefiihrt wird, besonders deutlich nieder. Was auch immer
die Hintergriinde der Entstehung der Runenschrift gewesen sein mdgen, in den
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Runen in der Edda

bewahrten Inschriften aus der frithen Periode wird ablesbar, wie sich ein Medium
Raum verschafft und fiir ganz unterschiedliche Bediirfnisse - von der magischen
Abwehr iiber die Erinnerung an Verstorbene bis zur Aufzeichnung historischer
und heroischer Ereignisse - eingesetzt wird. Aus den zahlreichen, in verschiede-
ner Weise mit dem Schreibprozess als solchem befassten Inschriften scheint auch
hervorzugehen, dass sich dieses neue Medium seiner Stellung erst versichern
muss.

In den spateren, d.h. wikingerzeitlichen und mittelalterlichen Inschriften, die
also zu einer Zeit entstanden, als die runische und dann sogar die alphabetische
Schriftlichkeit ldngst etabliert war, wird demgegeniiber auch haufiger mit der
Verbindung von Text und Bild experimentiert. Vor allem die dichte Uberlieferung
schwedischer Erinnerungsinschriften aus der Wikingerzeit erlaubt es, sich eine
Vorstellung von den unterschiedlichen Formeln zu machen, die die Inschriften
verwenden und die (in einem anachronistischen Vergleich) manchmal an die
ready made-Technik konkreter Poesie des 20. Jh. erinnert. Ahnlich wie in diesen
avantgardistischen Texten haben wir es in den Runeninschriften aus dem 11. und
12. Jh. mit einem Schreibkonzept zu tun, das die Oberfldche der Schrift, die mi-
nimalistisch verknappte, oft aus einzelnen Versatzstiicken bestehende Textur, vi-
suelle Aspekte als gleichberechtigt neben den textuellen, das Skulpturenhafte der
Schrift, also all das hervorhebt, was man ihre Materialitdt nennen konnte. Buch-
staben, Formeln, Text- und Bildformen konstituieren diese Inschriften, deren phy-
sische Elemente auf der Bild- und Textoberfldche des Steins als eigentliche Kom-
bination von Einzelzeichen, Text, Bild, Rahmen ins Licht gerlickt werden. Dass
solche kleinen Gesamtkunstwerke als >textuelle Gemadlde« oft eine gewisse Ratsel-
haftigkeit anstreben, machen ihre Kiinstler manchmal explizit zum Thema des
Textes. Als ein Beispiel unter vielen fordert so der Runenmeister Asbjorn - der
»den Stein haute, als Denkmal bemalt« und die Inschrift »mit Runen band« - am
Schluss der komplex strukturierten Inschrift von Nybble im schwedischen So6-
dermanland zur Entzifferung und Deutung des Textes auf: Radi sar kunni (»Deu-
te [die Runen], wer kann«).

Weit weniger niichtern als in Saxos medien- und geddchtnistheoretischem Vor-
wort zu den Gesta Danorum setzt sich die mittelalterliche islandische Dichtung in
einzelnen Eddaliedern mit Herkunft und Funktion der Runen auseinander. Laut
den Hdvamdl erwirbt O8inn im Rahmen eines initiationsartigen >Selbstopfers
(»neun ganze Nichte, mit dem Speer verwundet, und Odinn geopfert, selber mir
selber«, Strophe 138) die Kenntnis der Runen - »Ich nahm die Runen auf, schrei-
end, fiel wieder herab« (Strophe 139) - und erhalt darauf »einen Trunk des teuren
Mets, geschopft aus Odrerir« (Strophe 140): Die Beherrschung des Runenschrei-
bens und der Dichtung werden in diesem Riinatalspdttr Odins (Odins Runenver-
zeichnis) in ein und demselben Zusammenhang gesehen. Dicht- wie Schreib-
kunst stammen von den Gottern ab. Im Eddagedicht Sigrdrifumdl (Gedicht der
Sigrdrifa) wird eine funktionale Kategorisierung der Runen vorgelegt, wenn es
dort heif3t, dass es Siegrunen gibt, die man aufs Schwert ritzen soll, aber auch
Bierrunen, die man auf Horn, Handriicken und Nagel ritzt und die einem helfen,
dass eine Frau einen nicht betriigt, Rettungsrunen, mit denen man das Kind aus
dem Leib l6sen kann, Brandungsrunen, die das Schiff schiitzen, heilende
Zweigrunen, Sprach-, Gedanken- und Buchrunen (Strophen 6-19). Egill Skalla-
Grimsson, der Titelheld der Egils saga Skalla-Grimssonar (Saga von Egill, dem
Sohn des Skalla-Grimr, um 1230) ist Dichter und wendet seine Runenkenntnisse
zur Heilung an. Aus diesen und zahlreichen anderen Belegen klingt noch aus der
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mittelalterlichen Uberlieferung Islands die Uberzeugung an, dass Sprache, wenn
sie aufgeschrieben ist, eine grofiere Kraft besitzt.

Sprachreflexion

Dichtung, Schrift und insbesondere Sprache werden im mittelalterlichen Norden
aber auch in ganz anderen Kategorien zum Gegenstand wissenschaftlicher Eror-
terungen gemacht. Auf die umfangreiche sprachphilosophische Tatigkeit, die vor
allem von danischen Gelehrten des 13. Jh. ausgetlibt wurde, kann hier nur sum-
marisch und oberfldchlicher hingewiesen werden, als sie es verdienen wiirde. Sie
spielte sich ausschliefflich auf Latein ab, war an die Universitdten, vor allem in
Paris, gebunden und hatte somit nur mittelbare Auswirkungen auf die ddnische
und nordische Literatur des hohen und spdten Mittelalters (Ddnemark und
Schweden erhielten erst im 15. Jh. eigene Universitdten). Neben dem grofien
Schopfungsepos Hexaémeron (Sechstageswerk) des ddnischen Erzbischofs An-
ders Sunesgn ist vor allem auf die beiden Philosophen Martinus de Dacia und
Boethius de Dacia zu verweisen, deren Herkunftsnamen angeben, dass sie aus
der Kirchenprovinz Dacia (neben Ddnemark auch Norwegen und Schweden)
stammten. Sie wirkten in den 1270er Jahren an der Sorbonne und verfertigten
zahlreiche Schriften zur Grammatik, Logik, Naturphilosophie, Metaphysik, Ethik
und Rhetorik. Thre Hauptwerke tragen beide den Titel Modi significandi (Bezeich-
nungsweisen, 1270er Jahre) und stellen gewichtige Beitrdge zur Sprachanalyse
der Zeit dar. Martinus wie Boethius gehorten zu den Hauptexponenten des soge-
nannten >Modismus« (abgeleitet von lateinisch modus, »Weise«), einer besonders
zwischen 1270 und 1300 gepflegten Stromung, die die Zusammenhdnge von
Sprech-/Bedeutungs- und Denk-/Seinsweisen (modi) untersuchte.

Im Unterschied zu dieser lateinischen, kontinentaleuropdischen, eher theoreti-
schen Sprachphilosophie wurde in Island bereits um die Mitte des 12. Jh. eine in
der Volkssprache verfasste, auf die spezifischen Anforderungen des Altislandi-
schen als Schriftsprache orientierte, sozusagen angewandte Sprachwissenschaft
entwickelt. Sie ist in vier sogenannten Grammatischen Abhandlungen (mdlfreedi-
ritgerdir) bewahrt und zdhlt zu den frithesten volkssprachigen Beschaftigungen
mit Sprache im Mittelalter iiberhaupt. Die einzelnen Abhandlungen entstanden
vermutlich um 1150 (Erste Abhandlung), Ende des 12. Jh. oder in den letzten drei
Jahrzehnten des 13. Jh. (Zweite Abhandlung), um 1250 (Dritte Abhandlung),
Ende des 13. Jh. (Vierte Abhandlung). Mit Ausnahme der Dritten Abhandlung, die
vom isldndischen Dichter Olafr Pérdarson stammt, sind die Texte anonym. Bemer-
kenswert fiir einen literarhistorischen Zusammenhang ist insbesondere, dass in
diesen Abhandlungen eine Norm fiir die Kodifizierung der Volkssprache mit latei-
nischer Schrift etabliert wurde, was eine der wichtigsten Voraussetzungen fiir die
islandische Handschriftenkultur des 13.-16. Jh. darstellte. Die vier Abhandlungen
haben unterschiedliche Inhalte, Dispositionen und Ziele; in der Ersten geht es vor
allem um die orthographische Anpassung des lateinischen Alphabets an das Isldan-
dische und dessen phonologische Analyse, die Zweite und die Vierte beschaftigen
sich mit der Phonemdistribution, wahrend die Dritte im ersten Abschnitt iiber die
»Grundlage der Grammatik« (Mdlfreedinnar grundvdllr) in Anlehnung an die Leh-
re von den acht Teilen der Rede in der klassischen Grammatiktheorie handelt und
einen Vergleich zwischen dem Alphabet und dem Futhark vornimmt, im zweiten
Abschnitt iiber die »Wissenschaft vom Sprachschmuck« (Mdiskridsfreedi) die
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Hauptfiguren der Rede entsprechend der klassischen und mittelalterlichen Rheto-
rik prasentiert. Mit Vorlagen in der Sprachtheorie, wie sie das europdische Mittel-
alter bereithielt, und in deren kongenialer Zusammenfiihrung mit den runischen,
eddischen und vor allem skaldischen Uberlegungen zur Rolle von Sprache setzen
die vier islandischen grammatischen Abhandlungen die lateinische Schriftlichkeit
und die Verwendung des lateinischen Alphabets fiir Texte in den Volkssprachen
voraus und demonstrieren in erster Linie, wie Isldndisch als Schriftsprache funkti-
onal am besten auszugestalten ist. Wie vor allem Margaret Clunies Ross fiir die
Skdldskaparmdl gezeigt hat, kniipfen die Sprachwissenschaftler im isldndischen
13. Jh. in ihren Bestrebungen, klassisch-mittelalterliche Gelehrsamkeit mit der ein-
heimischen Tradition zu verbinden, an die >Renaissance« des 12. Jh. in Europa an.

Dass sich die altnordische Literatur im Rahmen ihrer eigenen Ausdrucksformen
ebenfalls Problemstellungen, bei denen Fragen von Zeichen, Medien und Schrift
eine Rolle spielen, annimmt, kann wiederum mit einer kleinen Beispielreihe ge-
zeigt werden. Im Eddagedicht Atlakvida in greenlenzca (Atlilied), das von der
verrdterischen Einladung des Hunnenkonigs Atli an die Briider seiner Frau Gudrin
berichtet, fragt Hogni in Strophe 8 seinen Bruder Gunnarr: »Was denkst du, will
uns die Frau andeuten, da sie uns einen Ring sandte, der mit Wolfshaar umwickelt
ist?« Und er gibt auch gleich seine Interpretation dieses Zeichens: »Ich denke, dass
sie uns eine Warnung schickte [...] wolfisch [d. h. unheilvoll] ist unser Weg, wenn
wir die Einladung annehmen.« Bekanntlich 1dsst sich Gunnarr weder von Gudrtns
Warnung noch von Hognis Deutung davon abhalten, zu Atli aufzubrechen, und
das fiihrt zum Tod der beiden Briider. Das eddische Gedicht Atlamadl in greenlenz-
co (Jiingeres Atlilied) erzdhlt denselben Stoff wie die Atlakvida, allerdings in einer
ausfiihrlicheren, vermutlich spater entstandenen Fassung, die manchmal im Ge-
gensatz zur szenisch knappen (valtgermanischen<) Darstellungsweise der Atla-
kvida als balladenhaft-mittelalterlich bezeichnet worden ist. In den Atlamdl wird
ausdriicklich erwdhnt, dass Gudrin vom geplanten Verrat ihres Mannes Atli er-
fahren hat, ihren Briidern helfen will und dass sie deshalb »Runen ritzte«, die
Vingi - ein Vertrauter Konig Atlis - »fdlschte«, ehe er sie den Boten mitgibt (Stro-
phen 3-4). Hognis gebildete Frau Kostbera, die sich »auf Runen verstand, las die
Buchstaben beim hellen Feuer [...] die Runen waren so wirr, dass es schwierig
war, sie zu deuten«. Kostbera warnt Hogni: »Ich deutete die Runen, die deine
Schwester ritzte, die Helle lud dich dieses Mal nicht ein. Eines wundert mich am
meisten [...], was der Wissenden geschah, dass sie wirr ritzte; denn darauf war
hingewiesen, dass euer beider Tod gemeint sei, wenn ihr rasch kdmet; die Frau
lief einen Buchstaben aus, oder andere verursachten es« (Strophen 9, 11-12). Die
Atlamdl kennen das Motiv des mit Wolfshaar umwickelten Ringes nicht, so dass
man sich die hier beschriebene Runenmitteilung vielleicht am ehesten auf einem
Holzstdbchen zu denken hat, wie sie fiir den mittelalterlichen Norden vor allem
aus Bergen {berliefert sind. In der Vélsunga saga (Saga von den Volsungen, um
1260-70), einer Vorzeitsaga, die die Heldensagenstoffe der Edda als fortlaufende
Prosaerzahlung prasentiert, findet sich die Warnung ebenfalls. Allerdings vertraut
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hier Gudrtn nicht einer Mitteilungsform allein, sie ritzt vielmehr zuerst Runen
(wiederum wird nicht erwahnt, auf welches Material) und wickelt dann Wolfs-
haare um einen Goldring. Beides {ibergibt sie Vingi, der »die Runen entdeckte und
sie auf eine andere Weise wendete und zwar so, dass Gudrin in den Runen [die
Briider] aufforderte zu kommen«. Hogni deutet die Wolfshaare als Warnung, doch
Vingi kann ihm die Runen zeigen. Als Kostbera diese untersucht, stellt sich her-
aus, »dass etwas anderes geritzt war als darunter war und dass die Runen verwirrt
waren«. Unnotig zu sagen, dass auch hier die Warnungen in den Wind geschlagen
werden und das Ungliick seinen Lauf nimmt.

Diese hochgradig literarisierte und stilisierte Motivsequenz in einer germani-
schen bzw. balladesken Form eines Heldenliedes und einer Prosaauflosung zeigt
verschiedene Moglichkeiten des Umgangs mit der Schrift. Die dltere Fassung des
Atlilieds verwendet mit dem Wolfshaar ein nicht-schriftliches, nicht-sprachliches
Zeichen. Der Code ist fiir den Empfdnger eindeutig, die Mitteilung kann nicht
verdndert werden. Im Jiingeren Atlilied, in dem die Warnung iiber ein sprachli-
ches und schriftliches Zeichen erfolgt, ist die Mitteilung nicht mehr eindeutig,
kann der schriftliche Text verandert, gefdlscht werden. Dieser Text wird von der
Leserin als Palimpsest im eigentlichen Sinn erkannt, namlich als geschriebener
Text, unter dem urspriinglich etwas anderes stand als das, was jetzt zu lesen ist.
Die Motivbehandlung erfordert, dass die Schrifttechnik vorhanden ist. Es ldsst
sich hier auch beobachten, wie Varianz in der mittelalterlichen Schreibkultur als
Uberschreiben eines lteren Textes entstehen kann, und gleichzeitig manifestiert
sich in den Atlamdl eine seit Platon verbreitete Skepsis gegeniiber der Schrift (so
etwa Joseph Harris). In der Vélsunga saga schliefilich, die die beiden Motivstran-
ge miteinander verbindet, erklart und kommentiert der Erzadhler ausdriicklich
Gudrtns Beweggriinde. Thre verdoppelte Warnung zeigt auch, dass Medien sich
in der historischen Entwicklung nicht einfach konsekutiv ablosen, sondern dass
sie ineinandergreifen und gleichzeitig nebeneinander existieren konnen. In dieser
Hinsicht geben die drei Textstellen ein bemerkenswertes Bild von einer implizit
geflihrten Mediendiskussion in der islandischen Literatur um die Mitte des
13. Jh., die eine Vertrautheit mit Schrift voraussetzt.

Verschriftung, Verschriftlichung

Als die ersten christlichen Missionare im 8. und 9. Jh. in die nordischen Linder
zogen, trafen sie also nicht auf schriftlose Gesellschaften, auch wenn die Kennt-
nis der Runenschrift zu diesem Zeitpunkt nicht allgemein verbreitet, sondern
nach wie vor die Angelegenheit und das Privileg einiger Weniger war. Das Chri-
stentum, das sich in Ddnemark im 10., in Norwegen im spdten 10. und frithen 11.,
in Island im frithen 11. und in Schweden im 11. und 12. Jh. durchsetzte, brachte
jedoch mit der klosterlichen Schreibkultur die Grundlage fiir die eigentliche Ver-
schriftung der nordischen Sprachen mit sich. Unter Verschriftung ist »die Umset-
zung von Gesprochenem in das Medium der Schrift« als »individuell-kognitive
Leistung« und als »das soziokulturelle bzw. -historische Umfeld« zu verstehen,
wdahrend von Verschriftlichung gesprochen wird, wenn - auf der Basis der Ver-
schriftung - einzelne Gattungen oder Texte im Hinblick auf die schriftliche Form
konzipiert und niedergeschrieben werden (Hildegard L.C. Tristram). Die Ver-
schriftung der nordischen Sprachen, also der Ubergang Skandinaviens zur
Schriftlichkeit, ist dabei ein komplexer und keineswegs einstrangiger und gerad-
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liniger Vorgang. In den verschiedenen Landern und Regionen setzte sich die neue
Kulturtechnik zu unterschiedlichen Zeiten und in unterschiedlichem Umfang
durch, was zu einem grofsen Teil mit dem jeweils andersartigen Verhdltnis zwi-
schen Latein und Volkssprache zu tun hatte. Als Grundmuster, nach dem sich die
Verschriftung im Norden vollzog, kann man aber ansetzen, dass als Erstes die
Runenschrift fiir einige speziell definierte Bereiche eingesetzt wurde, dass darauf
im Zug der Christianisierung im 10. und 11. Jh. das lateinische Alphabet fiir Texte
in lateinischer Sprache verwendet wurde und dass schlieilich diese Schrift auch
fiir Texte in den Volkssprachen benutzt wurde.

Mit der zweiten Phase der Verschriftung beginnt die Eingliederung Skandinavi-
ens in die Kultur der Kirche des Mittelalters, wobei sich der Ubergang vom Latein
zu den Volkssprachen fiir die einzelnen Gattungen ganz unterschiedlich vollzog.
In einer ersten Stufe wurden lateinische Handschriften in der Regel ohne Bearbei-
tungen oder sprachliche Eingriffe in einem mehr oder weniger geschlossenen,
lateinisch-gelehrten, d.h. meist kirchlichen Kreislauf kopiert. In einer weiteren
Stufe konnten lateinische Handschriften mit Elementen in den Volkssprachen
(z.T. als einzelne Glossen oder interlineare Ubersetzungen) versehen werden. In
einer dritten Stufe wurden ausschliefilich volkssprachige Handschriften ohne La-
tein geschrieben. Das Latein war fiir den tiberwiegenden Teil der Bevolkerung die
Sprache der feierlichen Zeremonien: Die liturgischen Biicher hatten als Requisi-
ten in den Kulthandlungen ihren festen Platz und die Kirchenbesucher waren
Zuschauer in einem Akt, den der Pfarrer mit den heiligen Gefdfen, Kleidern und
Biichern durchfiihrte; dies war die einzige Form, in der sie mit der lateinischen
Buch- und Schriftkultur in Kontakt kamen. Das Buch reprdsentierte jedoch noch
lange nach dem Ubergang zur schriftlichen Verwendung der Volkssprache einen
herausragenden, oft geradezu heiligen Gegenstand und war - was vor allem frii-
he Gesetzeshandschriften wie das Skdnske Lov (Schonisches Gesetz) von ca.
1200 zeigen - noch kein gewdhnliches Gebrauchsobjekt.

Die drei Schrift- und zwei Sprachtraditionen waren spatestens ab dem 12. Jh.
gleichzeitig in Gebrauch und in zahlreicher Weise untereinander vermischt. Hinzu
kommt, dass die Tradition der miindlichen Dichtung natiirlich weiter existierte,
sich entwickelte, neben der stets dominierender werdenden Schriftlichkeit -
manchmal als »suppressed tradition« (Judy Quinn) - immer mitzudenken ist und
Teil der Uberlieferungsvarianz war. Bei mittelalterlicher Literatur allgemein und
besonders fiir den Norden ist deshalb davon auszugehen, dass die Oralitdt und
die Literaritdt nie vollig getrennte Bereiche waren. Mittelalterliche Texte waren in
der Regel immer fiir eine aurale - iiber das Ohr laufende - Vermittlung gedacht,
ob sie nun tendenziell eher schriftlich oder miindlich konzipiert waren: Die Stim-
me verschwand nach dem Einzug der Schrift nicht aus der Dichtung und die
Vokalitdt (Ursula Schaefer) blieb im gesamten Mittelalter ein bestimmendes Ele-
ment der Literatur.

Die dltesten Handschriften mit lateinischer Schrift stammen naturgemadf} aus
Ddnemark, das als erstes der skandinavischen Lander christianisert wurde und
der europdischen Schreibkultur am nichsten lag. Nach dem Ubertritt des déni-
schen Konigshauses zum neuen Glauben um 960 wurde im 11. und 12. Jh. die
Kirchenorganisation etabliert; um 1070 bestanden bereits etwa 550 Kirchen im
Land. Orte der Schriftkultur waren die Kldster, deren Griindung in Ddnemark
noch vor 1100 einsetzte (z.B. ein Benediktinerkloster in Odense 1090, daneben
solche in Skovkloster und Neestved), und die Stiftsstadte, von denen es 1060 be-
reits deren acht gab. Im frithen 12. Jh. wird Lund zum wichtigsten Schreibzen-
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trum der nordischen Kirche. Hier entsteht 1123 mit dem lateinischen Necrologium
Lundense (Lundenser Totenverzeichnis) die dlteste wichtige, heute noch bewahr-
te Handschrift Danemarks. Etwa gleichzeitig beginnt sich neben der kirchlichen
auch die weltliche Obrigkeit in vermehrtem Maf} der Schrift fiir die Administrati-
on zu bedienen. So stammt das dlteste ddnische Diplom aus dem Jahre 1135. Um
die Mitte des 13. Jh. erfasst die volkssprachige Verschriftlichung die Gattung der
sogenannten Landschaftsgesetze und das Ddnische wird erstmals flir grofiere
Textkorpora verwendet.

Die dlteste bewahrte Handschrift, die mit Sicherheit in Schweden hergestellt
wurde, ist das sogenannte Kalendarium von Vallentuna von 1198 (Vallentunaka-
lendariet). Die Handschriftenproduktion nimmt hier erst im 13. Jh. einen grofie-
ren Umfang an und ganz allgemein setzt die handschriftliche Uberlieferung in
Schweden spdt ein. Heute sind rund 500 mittelalterliche Handschriften aus
Schweden auf Latein und Altschwedisch erhalten, wovon ein Grofiteil aus dem
spdten Mittelalter und aus Vadstena stammt (15./16. Jh.). Die klerikale Literatur
hatte auch in Schweden ihren Ursprung in den Stiftsstddten Uppsala, Strangnds,
Linkoping, Skara, Abo und den anfinglich nur sparlichen Klostern (Alvastra,
Varnhem, Roma, Sigtuna, Skanninge u.a.). Obwohl eine geographische Ndhe
dieser Orte mit jenen Gebieten ins Auge sticht, in denen die alte wikingerzeitliche
und die mittelalterliche Runeniiberlieferung besonders dicht war, gab es wohl nur
wenige Verbindungen zwischen dieser frithen klerikalen Schriftkultur und den
umliegenden Bauernsiedlungen. Wihrend Latein in Schweden seit dem Uber-
gang vom 12. zum 13. Jh. bis zur Reformation verwendet wurde, dauerte die
mittelalterliche Phase der Herstellung von Handschriften mit Texten auf Alt-
schwedisch lediglich von etwa 1300 bis etwa 1520. Zu den am frithesten ver-
schriftlichten altschwedischen Gattungen zdhlen die Gesetze, von denen rund
400 Handschriften erhalten sind, darunter als dlteste das Landschaftsgesetz von
Vastergotland (Vdstgotalagen) von ca. 1280 (Handschrift B:59 in der Konigl. Bi-
bliothek Stockholm). In groflerem Umfang sind die anderen Gattungen der alt-
schwedischen Uberlieferung jedoch erst aus der zweiten Hilfte des 14. Jh. iber-
liefert (z.B. der Codex Bureanus [Handschrift A:34 in der Konigl. Bibliothek
Stockholm] von 1350-70 mit dem Altschwedischen Legendarium [Fornsvenska
legendariet]); die Mehrzahl der Handschriften stammt aus der zweiten Halfte des
15. und dem friihen 16. Jh. und umfasst vor allem die Offenbarungen der Heili-
gen Birgitta sowie religiose und weltliche Ubersetzungsliteratur. Im 14. und
15. Jh. besaf} neben Vadstena auch das birgittinische Kloster Nadendal in Finn-
land ein produktives Skriptorium. In Gotland wurde um 1350 eine Handschrift
der Guta saga (Geschichte der Gotldnder, entstanden um 1220) und des Gutalag
(Gesetz der Gotldnder, dlteste Teile wohl ebenfalls um 1220) geschrieben, die die
wichtigste Quelle fiir die dlteste Sprachstufe des Gutnischen darstellt.

Laut Kurt Schier ldsst sich die Tatsache, dass die weltliche Dichtung auf Alt-
schwedisch von relativ bescheidenem Umfang war, unter anderem damit erkla-
ren, dass im mittelalterlichen Schweden - im Unterschied etwa zu Island, wo es
im nordisldndischen Kloster Pingeyrar eine eigentliche Benediktinerschule mit
einer groflen Bedeutung fiir die Entstehung der verschriftlichten Sagaliteratur gab
- die Zisterzienser eine wichtigere Rolle spielten als die Benediktiner, die sich
gerade durch ihre schriftkulturelle Tradition auszeichneten. Dass es im Mittelalter
keine schwedische Literatur vom Rang und Umfang der isldndischen gab, ware
demnach auch eine Folge der fehlenden Verankerung der benediktinischen Klos-
ter in Schweden.

Handschrifteniiber-
lieferung in Ddnemark

Handschrifteniiber-
lieferung in Schweden

altschwedische Hand-
schrift (ca. 1280)

Warum hat Schweden
keine Edda?
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Handschrifteniiber-
lieferung in Norwegen

Handschriften(iiberliefe-
rung auf den Faréern

Im westlichen Norden herrschten im Mittelalter in vielfacher Weise andere Be-
dingungen fiir die Verschriftung als in den ostnordischen Ldndern, die in den
Hauptlinien mit den deutschen Gegebenheiten {ibereinstimmten. Die unterschied-
liche Verteilung von Latein und Volkssprache und die grofiere Rolle des Altnorwe-
gischen bzw. des Altisldndischen an der gesamten Manuskriptiiberlieferung in
Norwegen und Island diirfte mit der allgemeinen kulturellen Situation, vor allem
aber mit den etwas weniger engen Beziehungen zum Kontinent und mit der Mis-
sion zu tun haben. Norwegen pflegte seit dem 10. Jh. vielfdltige Kontakte zum
englischen Raum und hatte zahlreiche dynastische Verbindungen mit dem Adel in
England und Schottland. Insbesondere erfolgte die Bekehrung zum christlichen
Glauben im 10. und friihen 11. Jh. wesentlich von England aus, was vermutlich
dazu beitrug, dass in Norwegen und Island die volkssprachigen Gattungen friither
und umfassender als in Danemark und Schweden verschriftlicht wurden. Dabei
muss Island aufgrund seiner einzigartigen mittelalterlichen Kultur als Sonderfall
bezeichnet werden, der vielleicht nur noch mit Irland vergleichbar ist. Auch in
Norwegen waren die Domkirchen und Kloster entscheidend fiir die Etablierung
der lateinischen Schreibkultur; Nidaros, das heutige Trondheim, wurde 1152 nach
Lund (1104) und noch vor Uppsala (1164) zum zweiten Erzbistum des Nordens,
und es gab Bistiimer in Oslo (spater nach Hamar verlegt) und Bergen. Die ersten
Benediktinerabteien wurden um 1100 in Nidaros und ca. 1110/15 in Bergen ge-
griindet. Im 13. und 14. Jh. spielten neben dem nach wie vor wichtigen Nidaros
vor allem die beiden Stddte Bergen und Oslo wichtige Rollen als literarische Zen-
tren. In Bergen, dem Zentrum des norwegischen Reiches im 13. Jh., lagen die
Kanzlei, der Hof und die Hanse in unmittelbarer Ndhe nebeneinander. Handels-
und Kulturverbindungen bestanden sowohl zum anglonormannischen England
wie zu den norddeutschen Hansestddten und den atlantischen Inseln; in diesen
Kontakten liegt die Erkldrung fiir die Entwicklung der norwegischen Schriftkultur
des 12.-14. Jh. Oslo wurde um die Festung Akershus im ausgehenden Mittelalter
zum Hauptsitz des norwegischen Hofes; von hier wurde u.a. hofische Literatur
nach Schweden vermittelt. Auf Latein finden sich in Norwegen aufler den iiberall
vertretenen Gattungen wie liturgische Texte, Diplome, Briefe mit der Historia de
antiquitate regum norwagensium (Geschichte der Vergangenheit der norwegi-
schen Konige, wahrscheinlich 1177-78) des Theodoricus Monachus und der ano-
nymen Historia Norwegice (Geschichte Norwegens, vor 1211) zwei friihe Beispiele
der lateinischen Historiographie. Zudem ist in Norwegen im Gegensatz zu Schwe-
den und Dédnemark eine grofle Zahl volkssprachiger Werke aus dem 13. und
14. Jh. berliefert, allerdings oft in isldndischen Handschriften: Von den im 11.
und 12. Jh. kodifizierten Landschaftsgesetzen sind fritheste Handschriften aus
dem 12. Jh. erhalten. Zu den &ltesten Belegen fiir die altwestnordische Prosa ge-
hort die Handschrift AM 619 4to von ca. 1200 der Gamalnorsk homiliebok (Alt-
norwegisches Homilienbuch), einer vermutlich in der Ndhe von Bergen (Kloster
Munkalif oder Selja) entstandenen Predigtsammlung. Im Lauf des 13. Jh. wurden
Textgruppen wie das Gefolgschaftsrecht (Hirdskrd), der Konigsspiegel (Konungs
skuggsjd/Speculum regale), hofische Dichtung (Riddarasdgur) verschriftlicht.

Von den Handschriften, die im Mittelalter auf den Fardern in altfardischer
Sprache geschrieben wurden, sind vor allem verschiedene Abschriften des soge-
nannten Seydabreevid (Schafsbrief), des 1298 erlassenen Gesetzes fiir die Inseln,
bewahrt, dessen dlteste erhaltene Handschriften aus dem 14. Jh. datieren. Die fiir
die fardische Literatur wichtigste Gattung der Tanzballaden (kvdi, teettir) wurde
erst im 18. und 19. Jh. verschriftlicht.
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In Island tritt die lateinische Uberlieferung gegeniiber der volkssprachigen in den
Hintergrund. Die Verschriftlichung der verschiedenen Gattungen auf Altislan-
disch begann in der ersten Halfte und um die Mitte des 12. Jh. mit dem Gesetz
des Freistaats (Grdgds, wortlich {ibersetzt »Graugans«), Genealogien, Bibelexe-
gese und Historiographie (Ari inn frédi borgilssons Islendingabok [Islinderbuch,
ca. 1125] u. a.), wissenschaftlicher Literatur, dehnte sich in der zweiten Halfte des
12. Jh. auf Texte wie den Elucidarius (libersetztes didaktisches, enzyklopadisches
Werk, 12. Jh., dlteste Handschrift um 1200) und den Physiologus (iibersetzte Na-
turkunde, 12. Jh., adlteste Handschrift ebenfalls um 1200) und narrative Gattun-
gen wie die {ibersetzten Heiligensagas und die Konigssagas aus und wurde im
13. Jh. mit den Bischofssagas und zeitgendssischen Sagas, den Eddaliedern, den
Islinder-, Vorzeit-, Ritter- und schlieflich Marchensagas abgeschlossen. Alteste
erhaltene islandische Manuskriptfragmente stammen aus dem Zeitraum kurz vor
oder um 1200 - das dlteste Dokument mit islandischer Schrift ist der sogenannte
Reykjaholtsmdldagi (Giiterverzeichnis des Hofes Reykholt) von etwa 1185 -, ein
Grofiteil der bewahrten Handschriften datiert aus dem ausgehenden 13. und vor
allem aus dem 14., 15. und frithen 16. Jh. Nach einer durch die Reformationswir-
ren verursachten Unterbrechung in der zweiten Hilfte des 16. Jh. kam es im
17. Jh. zu einer sogenannten Renaissance in der islandischen Handschriftenpro-
duktion: Viele der mittelalterlichen Gattungen wurden auf quasi-mittelalterliche
Weise von Hand kopiert, eine Tatigkeit, die sich fiir Sagas, Rimur, Gedichte bis
zum Beginn des 20. Jh. hielt.

Die Verschriftlichung der einzelnen Hauptgattungen der altisldndischen Litera-
tur - Saga, Edda, Skaldik - vollzieht sich vollig unterschiedlich. Wéahrend die ab
dem 9. Jh. entstandenen Eddalieder um die Mitte des 13. Jh. erstmals niederge-
schrieben wurden und als Sammlung in einer Haupthandschrift von ca. 1270
sowie anderen Aufzeichnungen aus dem 13. und 14. Jh. dokumentiert vorliegen,
wurde die Skaldik, die vermutlich ebenfalls im 9. Jh. entstand, nie als gesammel-
tes Korpus verschriftlicht, sondern mit wenigen Ausnahmen in die Handschriften
der prosimetrischen Konigs- und Isldndersagas aufgenommen. Zu den dltesten
Skaldik-Handschriften gehort die Placitusdrdpa (Lobgedicht auf Placitus/Eusta-
chius) von ca. 1200. Auch bei den meisten Isldndersagas, deren Datierung beson-
ders problematisch ist, klafft eine betrdchtliche zeitliche Liicke zwischen Ver-
schriftlichung und &ltesten bewahrten Handschriften. Aus der Gruppe der dltesten
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Gamalnorsk homiliebok,
altnorwegische Hand-
schrift (ca. 1200)
Seydabraevid, fardische
Handschrift (14 Jh.)
(Abb. rechts)

Handschrifteniiber-
lieferung in Island

Gattungsverschriftlichung
und Transmission
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Isldndersagas, die etwa zwischen 1200/1220 und 1280 entstanden und zu der
Texte wie die Bjarnar saga Hitdcelakappa (Saga von Bjorn, dem Helden aus Hi-
tardalr), Egils saga Skalla-Grimssonar, Fostbreedra saga (Saga von den Schwur-
briidern), Feereyinga saga (Saga von den Faringern), Greenlendinga saga (Saga
von den Gronldndern), Hallfredar saga vandreedaskdld (Saga von Hallfredr, dem
schwierigen Dichter), Kormdks saga (Saga von Kormdkr) u.a. gehdren, ist ledig-
lich fiir die Egils saga ein Handschriftenfragment von ca. 1250 erhalten (das &ltes-
te bewahrte Manuskript einer Isldndersaga iiberhaupt), wihrend die anderen
Sagas sozusagen alle erst in Sammelhandschriften ab dem 14. Jh. belegt sind.
Auch fiir die Gruppe der in der zweiten Jahrhunderthalfte verfassten Islandersa-
gas - Eyrbyggja saga (Saga von den Leuten auf Eyr), Gisla saga Surssonar (Saga
von Gisli, dem Sohn von Surr), Hrafnkels saga (Saga von Hrafnkell), Njdls saga
(Saga von Njdll) u.a. - setzt die erhaltene handschriftliche Uberlieferung friihes-
tens um 1300 ein. Fiir die Gruppe der spaten Isldndersagas - Bdrdar saga Snce-
fellsdss (Saga von Bardr, dem Schutzgeist von Snefell), Kjalnesinga saga (Saga
der Leute von Kjalarnes), Kroka-Refs saga (Saga von Kréka-Refr), Viglundar saga
(Saga von Viglundr) u.a. -, die im 14. und 15. Jh. entstanden, erstreckt sich die
handschriftliche Uberlieferung bis in die friihe Neuzeit, ja von der bekanntesten
dieser jiingeren Islindersagas, der Grettis saga Asmundarsonar (Saga von Grettir
Asmundarson) existieren keine Handschriften, die alter als 1475 sind. Die drei
grofien isldndischen Textkorpora wurden demnach spét verschriftlicht und ihre
erhaltene, d.h. belegte, handschriftliche Transmission erfolgte in der Regel noch
viel spater. In mancherlei Hinsicht tragt ihre Uberlieferung Ziige des Spatmittelal-
terlichen und des Frithneuzeitlichen.

Europaisches Mittelalter und
skandinavische Literatur

Birgitta von Schweden - die heilige Vermittlerin

Eine gegeniiber Snorris Mythos vom Dichtermet und Saxos These von der Tradie-
rung der Heldensagen wesentlich andere Konzeption, wie Dichtung entsteht, in
die Welt kommt und welche Aufgabe sie dort hat, bietet jener Text, der oft als
Hauptwerk der schwedischen Literatur des Mittelalters bezeichnet worden ist, die
Revelationes celestes (entstanden 1344-73, 8 Biicher; Himmlische Offenbarungen,
1502), auch Liber celestis reueleaciones (Das himmlische Buch von den Offenba-
rungen) genannt, der Heiligen Birgitta von Schweden. Hier findet sich im Kapitel
52 des 1. Buches (1344-49) eine genaue Darstellung der Entstehung und Verbrei-
tung eines heiligen Textes: Die Offenbarung beginnt damit, dass Maria zu ihrem
Sohn spricht, ihn segnet und bittet, dafiir zu sorgen, dass seine Worte (verba tua)
in den Herzen seiner Freunde Wurzeln schlagen mogen und tiber die ganze Welt
verbreitet werden. Christus segnet und preist seinerseits die Mutter. [hretwegen
will er seine Worte in den Herzen seiner Freunde festigen. Darauf wendet sich der
Herr an seine Braut (sponsa) Birgitta. Sie solle ihrem Beichtvater, Jesu Freund,
den Auftrag erteilen, dass er »diese geschriebenen Worte gewissenhaft vorlegt
und sie dem Erzbischof und danach dem zweiten Bischof {iberreicht, und wenn
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diese genau untersucht worden sind, soll er sie an den dritten Bischof sendenc.
Weiter weist Jesus Birgitta an: »Sag ihm [dem Beichtvater] auch in meinem Auf-
trag: >Ich bin dein Schopfer und der Erloser der Seelen. Ich bin Gott, den du iiber
alle schatzt und liebst.« Der Beichtvater miisse seine Liebe zu Christus in seinen
Taten zeigen. »Und meine Worte, die ich mit meinem eigenen Mund gesprochen
habe, sollst du in die Offentlichkeit bringen und sie in eigener Person dem Ober-
haupt der Kirche vortragen [...]. Und auflerdem sollst du, zur weiteren Verdeutli-
chung meiner Worte, zum Papst das Zeugnis derer mitfiihren, denen meine Worte
wohl schmecken und gefallen.« Der Landesherr, den Jesus zu seinem Glied aus-
erwdhlt habe, solle ihm dabei helfen und ihn fiir die Reise mit wohlerworbenen
Glitern versehen.

Aufgefordert von der Heiligen Jungfrau ldsst der Herr hier iiber seine Braut und
deren Beichtvater dem Papst und anderen Pralaten seine Botschaft zukommen.
Diese Worte, Gottes Wort, das Zentrale der Offenbarung, werden von Maria und
Jesus mittels einer Reihe von Vergleichen ndher beschrieben: sie sind wie das
Pech (quasi bitumen), das Noahs Arche zusammenhielt, und haften in den Sin-
nen und Herzen seiner Freunde; sie sind wie die lieblichsten Zweige und wohlrie-
chendsten Blumen (quasi flores odoriferi) und tragen Friichte wie die wunderbare
Dattelpalme, deren Siifle die Seele erquickt; und sie sind - in einer eigenartigen
Weise, die fast an die Snorra Edda erinnert, wird >Text< hier wieder mit Verzehren
und Auswerfen in Verbindung gebracht - wie »das Fett (quasi aruina), das desto
schneller schmilzt, je grofier die Warme im Inneren ist. Wenn es aber keine War-
me gibt, dann wird es ausgeworfen und gelangt nicht in die Eingeweide hinunter.
So sind meine Worte, denn je mehr der Mensch in meiner Liebe gliiht, wenn er
sie isst und kaut, desto mehr wird er von der Siifdigkeit der himmlischen Freude
und der inneren Liebe gendhrt und desto stdrker entflammt er in Liebe zu mir.
Aber jene, denen meine Worte nicht gefallen, die haben wie Fett im Mund, das sie
anwidert und das sie sogleich ausspucken und darauf treten.«

Birgitta, der in Ekstase oder in Meditation bzw. bei der Lektiire die Botschaften
und Mitteilungen Jesu offenbart werden, fallt als Sprachrohr Gottes in diesem
Kommunikationsprozess die Rolle zu, fiir die Verbreitung seines Wortes zu sor-
gen. Thre Aufgabe ist es, im Auftrag des Herrn das Himmlische fiir die Irdischen
zu vermitteln, eine Tatigkeit, fiir die es die Bezeichnungen mediatio (Vermitteln)
und revelatio (Offenbaren) gibt. Die weitere Ausfiihrung der gottlichen Auftrage
obliegt dann mit dem Beichtvater, den Bischofen, dem Erzbischof und dem Papst
den Vertretern der Kirche. In einem fiir die bewahrte Form von Birgittas Texten
spezifischen Wechsel zwischen exaltiertem Marienlob und krudem Materialis-
mus setzt das 52. Kapitel eine Bildsprache ein, die sich an der lateinisch-bibli-
schen Tradition orientiert und wohl vor allem von Heinrich Seuse iibernommen
wurde. Der Text ist von einer Metaphorik der Pflanzen, Gertiche, Diifte, SiiRigkeit
durchzogen und spricht den Seh-, Geruchs- und Geschmackssinn an, und er
imaginiert die Christenheit als eine komplexe Familienbeziehung mit Mutter,
Sohn, Braut, Vater.

Im Zentrum der Kommunikation zwischen Christus und dem Papst stehen
Birgitta und ihr Beichtvater, iiber die sich die Offenbarung konstituiert. Damit
thematisiert das 52. Kapitel des 1. Buches unter anderem den Medienwechsel von
gesprochener zu geschriebener Sprache und verweist zugleich auf das reale, auch
aufiertextlich relevante Transmissionsphdnomen des Sprachenwechsels Schwe-
disch/Latein, das die Revelationes als Ganzes bestimmt. Diese fiir die mittelalter-
liche kirchliche Schreibkultur charakteristische Ubersetzungsaktivitdt war eine

Jesu Worte

Pech, Blumen,
Datteln, Fett

Medium Gottes

Biblische Duftmetaphorik
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Eigenhandige Handschrift
der Birgitta (1360er Jahre)

Textentstehung

Qiktat, Entwurf,
Ubersetzung

Literaturtheoretiker
als Beichtvater

Lateinische Texttradition
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der Voraussetzungen dafiir, dass sich das Schwedische als Literatursprache iiber-
haupt etablieren konnte. Der Verlauf l4sst sich an der Entstehungs- und Uberlie-
ferungsgeschichte von Birgittas Offenbarungen schon illustrieren, ist aber nicht
auf sie beschrankt.

Die Forschung setzt etwa folgenden Verlauf an: Nach dem Tod ihres Mannes,
des schwedischen Lagmanns und Reichsrats Ulf Gudmarsson, im Jahr 1344 liefs
sich seine 42-jahrige Witwe Birgitta Birgersdotter, Mutter von acht Kindern, im
Zisterzienserkloster Alvastra/Ostergétland nieder. Die Offenbarungen, die sie spo-
radisch schon frither gehabt hatte, nahmen danach an Haufigkeit und Intensitat
zu. In Zustanden der Meditation nahm Birgitta andere Realitdten wahr und dik-
tierte nach der Riickkehr zu sich selbst auf Schwedisch (sie verfligte wohl tiber
vermutlich passive Lateinkenntnisse, schrieb aber wissentlich nie in dieser Spra-
che) ihrem Beichtvater oder Sekretdr ihre Erlebnisse, die dieser niederschrieb und
auf Latein {ibersetzte. Als Sekretdre wirkten am ldngsten der Subprior von Alvas-
tra, Petrus Olovsson, und ein Geistlicher mit dem gleichen Namen aus Skannin-
ge; ihr Beichtvater in Rom war der Spanier Alfonso, ehemaliger Bischof von Jaén.
Manchmal verfasste Birgitta selber einen Bericht auf Altschwedisch (fornsvens-
ka) - von diesen ansonsten verlorenen Texten sind zwei Blatter eines von Birgitta
selbst geschriebenen Papiermanuskripts, die sogenannten Autographe, bewahrt
(1360er Jahre) -, den der Sekretar auf Latein iibersetzte. Diese ins Lateinische
iibertragenen Fassungen wurden dann in den 1380er Jahren - moglicherweise im
Zusammenhang mit der Einweihung des Klosters in Vadstena 1384 - ihrerseits
ins Schwedische (riick)iibersetzt, wahrend Birgittas schwedische Originale die
Vorlage fiir Ubersetzungen ins Norwegische abgaben. Eine erste theologische
Priifung und Auswahl der Offenbarungen erfolgte in den 1340er Jahren durch
Birgittas schwedischen Beichtvater, Magister Mattias von Linkdping, und Bischof
Henning aus Abo. Mattias war auch der Verfasser des Prologs zu Birgittas friihes-
ten Offenbarungen, einer Poetik (Poetria), die als erste die wiederentdeckte Poetik
des Aristoteles verwendete, und einer Rhetorik (Testa nucis, Nussschale). Schon
um 1345 hatte Birgitta mit der Niederschrift der Regeln fiir ein neues Kloster, das
in Vadstena errichtet werden sollte, begonnen. Fiinf Jahre spater reiste sie nach
Rom, wo sie bis zu ihrem Tod 1373 blieb. Der Orden wurde 1378 offiziell aner-
kannt. Thre Kanonisierung erfolgte 1391.

An der Textgeschichte war mafigeblich ihr letzter Beichtvater Alfonso betei-
ligt, der den schriftlichen Nachlass chronologisch ordnete und in acht Biichern
versammelte. Auf Alfonso geht die stilistische Bearbeitung der von den schwedi-
schen Klerikern angefertigten, in einfachem Latein gehaltenen ersten Uberset-
zungen zuriick. Sie bestand darin, dass er diese den rhetorischen Gattungskon-
ventionen und der Stilebene, wie sie in Europa gangig waren, anpasste. Nach
einer rund einhundertjdhrigen handschriftlichen Transmission - es existieren
weit iiber 100, an zahlreichen Orten in Europa geschriebene lateinische Hand-
schriften - wurde dieser lateinische Standardtext 1492 erstmals von zwei Mon-
chen in Vadstena ediert und in Liibeck gedruckt; 1502 erschien die erste deut-
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sche Ausgabe (Niirnberg), und es gab bald auch Ausgaben auf Schwedisch,
Englisch, Niederldndisch, Italienisch, Franzosisch, Tschechisch.

Nicht zuletzt am Basler Konzil (1431-49) wurden die Orthodoxie und die Au-
thentizitdt der Revelationes, die vom Leben Christi und Marid, allgemeinen Refle-
xionen tiber das Dasein, aber auch konkret von Klosterangelegenheiten und Bot-
schaften an bestimmte Personen wie den schwedischen Konig oder den Papst
handelten, heftig debattiert. Insbesondere spielte die Frage eine Rolle, ob denn
eine Frau iiberhaupt das Medium Gottes sein kdnne. Im Lauf des 15. Jh. setzten
sich jedoch ihre Befiirworter durch und am Ende des Mittelalters war die Heilige
Birgitta von Schweden zu einer der madchtigsten weiblichen Stimmen in der
Christenheit geworden (Claire L. Sahlin), eine Stimme allerdings, die von zahlrei-
chen kirchlichen Wiirdentrdgern vermittelt, gefiltert und redigiert worden war.
Denn an der Produktion der Himmlischen Offenbarungen waren neben der spa-
teren Heiligen selber ihre vier Beichtvdter und zahllose Kopisten beteiligt, und
diese beschrankten sich nicht darauf, die Texte zu {ibersetzen, zu bearbeiten und
anzupassen, auszuwdhlen und zu ordnen, sondern sie fiigten mit einem Prolog
(Magister Mattias), einer Biographie (Peter Olovsson von Alvastra und Peter
Olovsson von Skdnninge), einem Offizium (Birger Gregersson) und anderen
Schriften einen ganzen Ring von neuen Texten - eigentlichen Paratexten - um die
Kerntexte hinzu. Birgittas Revelationes sind ein Paradebeispiel fiir die Uberlie-
ferung mittelalterlicher Literatur, in der ein Text in mehreren Fassungen, oft wie
im vorliegenden Fall zudem in verschiedenen Sprachen (Latein, zahlreiche Volks-
sprachen) und Medien (miindlich/schriftlich, Handschrift/Druck) verbreitet wur-
de. Die Himmlischen Offenbarungen zeigen auch sehr deutlich, wie die Kanoni-
sierung das Ergebnis eines bewusst herbeigefiihrten Textprozesses war.

Zur Entstehungsgeschichte dieser Kanontexte gehdren auch die Bilder, die
schon friih fester Bestandteil der Handschriften und spater vor allem der Drucke
waren. So stammt die dlteste Abbildung der Birgitta aus einem italienischen Ko-
dex, der vor 1384 geschrieben wurde. Zusammen mit den umfangreichen Gemal-
den und Skulpturen von Birgitta, die in Schweden und im Ausland ab dem spaten
14. Jh. entstanden, trugen die Illuminationen und Holzschnitte wesentlich zur
Birgitta-Ikonologie bei. Zu den typischen Szenen, in denen die Heilige in den
Handschriften und Drucken immer wieder dargestellt wird, gehoren die Ekstase
und die meditierende Lektiire, das Gebet, die Vermittlung der Worte Gottes, die
Schreibtatigkeit der Sekretdre. Bilder gehorten ganz offensichtlich von Anfang an
zu den Texten der Birgitta. In gleichem Maf}, wie Bilder im Mittelalter Geschich-
ten erzdhlten und damit lesbar wurden, waren mittelalterliche Texte, ob handge-
schrieben oder gedruckt, nicht nur Objekte, die und aus denen (vor)gelesen
wurde(n), sie dienten vielmehr gerade in der Kombination mit Bildern auch der
Betrachtung.

Die erhaltenen altschwedischen Ubersetzungen der lateinischen Texte - es
handelt sich um rund ein Dutzend, zwischen dem spdten 14. und frithen 16. Jh.
entstandener Handschriften - gehen, wie vor allem der schwedische Medidvist
Lars Wollin gezeigt hat, alle auf das klosterliche Skriptorium in Vadstena zuriick.
Hier bildete sich mit Ausgangspunkt in eben dieser, gegeniiber der lateinischen
sekundadren, altschwedischen Birgitta-Tradition das literarische Schwedisch im
spiten Mittelalter als Ubersetzungssprache heraus, wobei die »Birgittinische Text-
behandlung« sowohl in der eigentlichen Ubertragung der eleganten lateinischen
Texte von Alfonso bestand, was in einem »lateinveredelten Altschwedisch« resul-
tierte, wie in der nachfolgenden Bearbeitung, der »Verwaltung des Altschwedi-
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Vadstena als literarisches
Zentrum

Ubersetzen im Mittelalter

Wissensaneignung

schen« im Kloster von Vadstena, so dass man in der schwedischen Sprach- und
Literaturgeschichte von einem fiir diese Texte spezifischen »Birgitta-Schwedisch«
spricht: Verschiedene Lesergruppen innerhalb und auflerhalb des Klosters wur-
den mit schwedischen Texten versorgt, die keineswegs sklavisch {ibersetzt wor-
den waren und mehr oder weniger starke Lateineinfliisse aufwiesen. Diese wech-
selnden Sprachformen der Offenbarungen trugen das Ihre dazu bei, dass die
Texte Birgittas in einer ausgeprdgten, mittelalter- und manuskriptspezifischen
Varianz vorliegen. Die zwei verschiedene sprachliche Traditionen umfassende
Textproduktion, die ihren Ursprung im Literaturzentrum Vadstena hatte, war
quantitativ duflerst volumings und entsprach etwa der gesamten restlichen Hand-
schrifteniiberlieferung im mittelalterlichen Schweden. Bei ihrer Auflosung um-
fasste die Klosterbibliothek iiber 1400 Bdande, wahrend die meisten europdischen
Klosterbibliotheken nicht iiber 200 Bande besafien und es etwa in Clairvaux Ende
des 15. Jh. auch nicht mehr als ca. 1700 Bande gab.

Die Schrift- und Schreibkultur der kontinentaleuropdischen Kirche war der
Hintergrund, vor dem in Schweden Texte wie die Himmlischen Offenbarungen
entstehen und in der tberlieferten Form verbreitet werden konnten. Im Fall der
Heiligen Birgitta ldsst sich jedoch auch von der Riickwirkung einer von Schweden
ausgehenden Bewegung auf das Geistesleben des spdtmittelalterlichen Europa
auflerhalb Skandinaviens sprechen, denn der von Birgitta initiierte Orden fand
rasch Verbreitung und bis Ende des 15. Jh. waren in Skandinavien, Deutschland,
England, Polen, Estland, Italien und Spanien zwischen 60 und 70 Birgittinische
Kloster gegriindet worden.

Ubersetzen als Gottesdienst und Kulturtransfer

Wadhrend des 12. Jh. etablierte sich die klosterliche Schreibkultur und mit ihr
die Lateinschriftlichkeit {iberall in den nordischen Landern und zwischen dem
12. und dem 14. Jh. wurden die wichtigsten Gattungen der religiosen und welt-
lichen Literatur in den Volkssprachen verschriftlicht. Diese volkssprachige Ver-
schriftlichung kam auf der Grundlage des umfassenden und umfangreichen
Ubersetzungswesens zustande, das neben dem Abschreiben die Haupttitigkeit
der mittelalterlichen Textproduktion darstellte. Ubersetzen aus dem Latein war
auch fiir die Entwicklung anderer germanischer Sprachen zu Schriftsprachen die
zentrale Operation: Das »erste Zeugnis des germanischen Schrifttums« (Wulfilas
Ubersetzung der Bibel ins Gotische aus dem 4. Jh.) ebenso wie die ersten Worter
»des ersten deutschen Buches« (althochdeutsch abrogans »demiitig« und samft-
moat »sanftmiitig« aus dem Abrogans von ca. 750) entstanden als Ubersetzungsleis-
tungen (Peter Wapnewski). Ohne die Ubersetzungen, die fiir die Kirche und den
Hof angefertigt wurden, ware auch im Norden eine volkssprachige Dichtung un-
denkbar - im Wesentlichen wurde die Kultur des europdischen Mittelalters durch
die Schrift und die Ubersetzung nach Skandinavien vermittelt, sie bildeten als
tragende Sdulen des Bildungssystems die Basis der Aneignung von Wissen.

Der fiir die mittelalterliche Schriftherstellung elementare Akt des Ubersetzens
wird im Mittelalter in der Regel als Teil der sogenannten translatio betrachtet, was
eigentlich das Ubertragen an einen anderen Ort, z.B. die Uberfithrung der Uber-
reste eines christlichen Martyrers, bezeichnet. Mit dem Begriff der translatio im-
perii wird die Vorstellung ausgedriickt, dass der Verlauf der Weltgeschichte als
eine Abfolge von Weltreichen zu betrachten sei, wahrend hinter dem vor allem
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von karolingischen Wissenschaftlern gepflegten Konzept der translatio studii die
Uberzeugung steht, dass im Lauf der Geschichte das Zentrum der Kultur und
Bildung sozusagen von einem Ort zum anderen (Athen, Rom, Frankenreich) ge-
wandert sei. Das studium - verstanden als Forderung und Aneignung dieser Ge-
lehrsamkeit an den neuen Orten und in den (auch sprachlich) neuen Kontexten
- bestand nicht zuletzt im Kopieren der (heiligen) Schriften. Die interpretatio als
sprachpraktische Technik, wie sie in der Rhetorik zur Anwendung kam, zielte
darauf ab, mit Hilfe von Synonymen eine (oft Wort-zu-Wort-)Ubersetzung eines
Textes zu erstellen, wobei es sich um eine zwischensprachliche Rohiibersetzung
oder Paraphrase wie auch um innersprachliche Bearbeitungen handeln konnte.
Unter dem komplexen Begriff der imitatio, der in der Mimesis-Diskussion der
Poetik und Rhetorik eine wichtige Rolle spielte, wurde im Zusammenhang mit
Ubersetzung von Texten die sprachlich-stilistische und gattungsméfige Nachah-
mung normativer Autoren oder Werke verstanden; hdufig fiel die Anpassung ei-
nes Textes oder eines Stoffes an eine Gattung in einer intralingualen Ubersetzung
ebenfalls unter die imitatio.

Wo unser heutiges Textverstandnis von der Autonomie eines gedruckten Werks
ausgeht und deutlich zwischen Autor als dem eigentlichen Texthersteller und den
Bearbeitern - Kompilator, Ubersetzer, Redakteur usw. - unterscheidet, gab es in
der mittelalterlichen Handschriftenkultur diesbeziiglich keine prinzipiellen hier-
archischen Unterschiede. Jeder an der Uberlieferung eines literarischen Textes
Beteiligte griff in den Prozess der literarischen Produktion ein, was u.a. zur Un-
festigkeit der Texte der mittelalterlichen Varianz fiihrte. Vorlagen, egal ob in einer
fremdsprachigen Form oder in der eigenen Volkssprache, wurden den aktuellen
und sich stdndig dndernden Erwartungen (der Gattung, des Mdzens oder der
Mazenin, des Publikums usw.) und dufieren Bedingungen (zu verschiedenen Zei-
ten, in anderen Landern und damit oftmals in anderen Sprachen, anderer bil-
dungsmafiger oder sozialer Gruppen usw.) angepasst, und so ist es angemesse-
ner, bei den im Folgenden zu behandelnden Phinomenen der Ubertragung von
Texten der europdischen Kultur des Mittelalters in die nordischen Sprachen von
Adaption und Neuschreibung als von Ubersetzung im engen Verstindnis zu spre-
chen.

Mit der umfassenden Adaption von Texttechniken, Textinhalten und Textfor-
men, zuerst und lange ausschlieflich aus dem Latein (ab dem 11. Jh.), spater
zusdtzlich aus dem Altfranzdsischen/Anglonormannischen (vielleicht ab dem
spdten 12., mit Sicherheit ab dem friithen 13. Jh.) und dann immer mehr auch aus
dem Niederdeutschen (ab dem 13. Jh.) wurden Erzdhlmodi, Korpora, Gattungen
als neue Textrdaume ins Ddnische, Schwedische, Norwegische und Isldndische
iiberfiihrt. An erster Stelle sind hier die grundlegenden Werke und Genres der
Kirche zu nennen. Bibeliibersetzungen standen im skandinavischen Mittelalter
zwar nicht im Vordergrund der klosterlichen Ubersetzungsaktivititen; so gibt es
beispielsweise keine Anzeichen dafiir, dass die ganze Heilige Schrift vor der Re-
formation in eine skandinavische Volkssprache iibersetzt worden ware. Aber die
Gattung ist doch u.a. durch Werke wie die altnorwegisch-islandische Stjdrn
(»Herrschaft«, Anfang 14. Jh.) - eine Kompilation auf der Basis der ersten Biicher
des Alten Testaments —, eine altschwedische Paraphrase der fiinf Biicher Mose
(erste Halfte 14. Jh.) und eine spate ddnische Bibeliibersetzung (aus dem Zeit-
raum 1475-90) belegt. In der gesamten altislindischen Dichtung, aber naturge-
maf} auch in der ddnischen und schwedischen Legenden- und Gebetsliteratur
finden sich zahlreiche biblische Allusionen, die manchmal auf Teiliibersetzungen

Translatio studii,
interpretatio, imitatio

Kreative Ubersetzer

Adaption von Gattungen
und Erzéhimodi

Bibeliibersetzungen
im Mittelalter
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Heiligenleben

der Bibel zurlickzufiihren sind. Umfangreicher bewahrt und von ausschlaggeben-
der Bedeutung fiir die Etablierung der mittelalterlichen Dichtung Skandinaviens
allgemein sind die Ubertragungen der Gattungen Hagiographie, Legende, Mira-
kel. Adaptionen von Viten und Legenden gehoren zur Schicht der dltesten {iber-
setzten Texte und die entscheidende Rolle der friih ins Altisldndische {ibertrage-
nen Heiligenleben (Heilagra manna sdgur) fiir die Herausbildung der Sagaliteratur
als solcher ist wiederholt betont worden (Gabriel Turville-Petre u.a.). In Dane-
mark und Schweden wurden Erzdhlungen iiber die internationalen und die ein-
heimischen Heiligen anfanglich wohl sdamtlich auf Latein geschrieben, doch
schon um 1300 entstand beispielsweise in Schweden mit dem Fornsvenska legen-
dariet (Altschwedisches Legendarium) auf der Grundlage der Legenda aurea
(Goldene Legenden, 1260er-80er Jahre) eine Sammlung, die zu den dltesten um-
fangreicheren Texten in altschwedischer Sprache gehort. Fritheste norwegische
und isldndische Handschriftenfragmente mit {ibersetzten Heiligenleben stammen
aus dem 12. Jh., und dieses Korpus, dessen sprach- und literaturgeschichtlicher
Einfluss auf die Entwicklung der mittelalterlichen islandischen Kultur nicht hoch
genug eingeschdtzt werden kann, umfasst iiber 100 Heilagra manna sdgur sowie
weitere volumingse Sammlungen wie die Postola sogur (Sagas von den Aposteln,
dlteste Fragmente zweite Halfte 12. Jh.) und die Marfu saga (Saga von Maria,
entstanden um die Mitte des 13. Jh.). Im Rahmen dieser facetten- und umfangrei-
chen Translationsbestrebungen, die man als eigentlichen schreibenden Gottes-
dienst bezeichnen kann, wurden mit Stiitze in der lateinischen Uberlieferung die
Moglichkeiten des volkssprachigen Schreibens in verschiedenen formalen Mus-
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tern erprobt und ausgedehnt, was vor allem in der westnordischen Literatur zur
Herausbildung eines aufierordentlich reichen Gattungsspektrums fiihrte. Ein sehr
illustratives Beispiel fiir diese Gattungsausdehnung in Kombination mit der An-
eignung fremder Ausdrucksweisen bietet die friihchristliche Dichtung Islands, die
zwar keine Ubersetzungsliteratur im engeren Sinn ist, die aber die traditionellen
Formen der Skaldik den Stoffen des neuen Glaubens und der fiir den Norden
jungen christlichen Literatur 6ffnete, so dass in der zweiten Halfte des 12. Jh. mit
Preisgedichten auf die Heiligen der Kirche (Placitusdrdpa, Geisli [Lichtstrahl, ein
Gedicht {iber St. Olav]) und Texten wie Leidarvisan (Wegweiser, ein Gedicht {iber
ethisch richtiges Verhalten) oder Harmsol (Sorgensonne, ein Gedicht iiber das
Glaubensbekenntnis und die Gnade) vorher unbekannte Tone einer religiosen
Innerlichkeit in die christliche Dichtung Einzug hielten.

Zu den weltlichen Ubersetzungsgenres gehort ein Grofteil der aus dem Norden
erhaltenen Fachprosa und wissenschaftlichen und didaktischen Literatur iiber
Themen wie Theologie (Elucidarius), Naturkunde (Physiologus, Lapidarien
usw.), Komputistik (also Zeitrechnung), Kosmographie/Kartographie, Erziehung,
Medizin (z.B. frithe dadnische Krauterbiicher des Henrik Harpestreng aus dem
13. Jh.), Kochen (dédnische Rezepte von ca. 1300) u.a., in denen das Weltbild und
das Weltwissen des mittelalterlichen Europa Eingang in die nordischen Texte
fand. Im Bereich der Historiographie entstand mit Ausgangspunkt in der lateini-
schen Tradition die eigenstdndige, fiir das skandinavische Mittelalter spezifische
Gattung der Konungasogur. Diese Sagas zeigen, wie sich in enger Anlehnung an
lateinische Biographien iiber norwegische Konige und nordische Heilige (z.B.
Olafr Tryggvason, Olafr Haraldsson, Heiliger Magnis von den Orkneys), die von
islandischen Geistlichen in der zweiten Hilfte des 12. Jh., z.T. auf Latein, z.T.
auf Altislandisch, verfasst wurden, eine neue historiographische Gattung in der
Volkssprache herausbildete. Die Konigssagas der dltesten und der formativen Pe-
riode (1120-1190 bzw. 1190-1220) wie das verlorene Werk Hryggjarstykki (»Rii-
ckenstiicks, evtl. in der Bedeutung »[einzelnes Blatt eines] Kalbsfell[s]«, Mitte
12. Jh.) von Eirfkr Oddsson, die Oldfs saga Tryggvasonar (Saga von Olav Trygg-
vason, 1190er Jahre) des Benediktiners Oddr Snorrason aus dem Kloster Pingey-
rar oder die verschiedenen Fassungen der Oldfs saga helga (Saga von Olav dem
Heiligen) - Alteste Oldfs saga helga (um 1200), Lifssaga (Lebensgeschichte, vor
1230) - entstanden alle als Adaptionen lateinischer Vorbilder oder als direkte
Ubertragungen einer (oft verlorenen) lateinischen Vita. Eine Zwischen- und Uber-
gangsstufe zwischen eigentlicher Historiographie und héofischer Dichtung mar-
kieren historische Werke des Altertums und des Mittelalters, die ebenfalls zu den
am friihesten iibersetzten Gruppen der Prosaliteratur gehoren. In den Titeln die-
ser Sagas - Veraldar saga (Weltgeschichte, um 1190), Gydinga saga (Geschichte
der Juden, 1250/60), Tréjumanna saga (Geschichte der Trojaner, um 1200), Ale-
xanders saga (Geschichte von Alexander dem Grofden, 1250/60), Romverja saga
(Geschichte der Romer, um 1200), Breta sogur (Geschichten der Briten, nach
1200) - tritt der doppelte Charakter des Gattungsbegriffs saga als »Geschichte«
und »Erzahlung« besonders deutlich hervor. Diese Antikensagas machten dem
Norden das auf griechischen, rémischen, englischen Schriftstellern und Gelehr-
ten (etwa Dares Phrygius, Sallust, Lukan, Galterus de Castellione, Geoffrey of
Monmouth) aufbauende Wissen {iiber die antike und mittelalterliche Weltge-
schichte in narrativer Form zugdnglich.

Friihchristliche Skaldik

Fachtexte und
Historiographie

Kénigssagas

Antikensagas
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Eufemiavisor, schwedische
Handschrift (14. Jh.)

Die Entdeckung der Fiktionalitat

Ein herausragendes Beispiel fiir die Aneignung kulturellen Wissens durch die
Adaption von Textmodellen aus einem anderen literarischen Zusammenhang
bietet die hofische Dichtung. Vermutlich wurden erstmals altfranzdsische und
anglonormannische Romane im zweiten Viertel des 13. Jh. ins Altnorwegische
iibertragen. Wenn die Angaben des (allerdings erst in Handschriften aus dem
17. Jh. erhaltenen) Prologs der Tristrams saga ok Iséndar (Saga von Tristram und
[sénd) stimmen, entstand diese Tristan-Erzahlung in der altwestnordischen Form
im Auftrag des norwegischen Kénigs Hdkon Hdkonarson im Jahr 1226; ein Ménch
namens Robert soll die Ubersetzung des anglonormannischen Textes, der wahr-
scheinlich zur sogenannten >spielmdnnischen«< Fassung des Tristan gehorte, aus-
gefiihrt haben. Weitere altnorwegische und altislindische Adaptionen franzo-
sischer Erzahlungen (Romane, fabliaux, lais) der matiére de Bretagne, die also
aus dem Kkeltisch-normannischen Stoffkreis stammen, sind die Mottuls saga
(Saga vom Mantel, franzdsische Vorlage Lai du cort mantel), dann vier Sagas, die
auf Romane Chrétiens de Troyes zuriickgehen - fvens saga (Saga von [ven, fran-
z0sische Vorlage Yvain), Erex saga (Saga von Erex, franzdsische Vorlage Erec et
Enide), Parcevals saga und Valvers pdttr (Saga von Parceval, Erzahlung von
Valver [Gauvain], franzosische Vorlage Perceval) - sowie die Strengleikar (Gesun-
gene Geschichten), eine Sammlung von iibersetzten lais, die Marie de France und
anderen zugeordnet werden. Auflerdem wurden Erzdhlungen aus der sogenann-
ten matiére d’aventure (Stoffkreis mit vorwiegend phantastisch-orientalischen
Motiven) - Fldres saga ok Blankiflur (Saga von Fléres und Blankiflar, franzo-
sische Vorlage Floire et Blancheflor), Partalopa saga (Saga von Partalopi, fran-
z0sische Vorlage Partenopeus de Blois), Cldri saga (Saga von Clarus, Vorlage un-
bekannt, evtl. lateinisch) - iibertragen sowie als umfangreiche Textgruppe
Erzdhlungen aus der Gattung der franzdsischen Heldensage, die sogenannten
chansons de geste aus der matiere de France (franzosischer Stoffkreis), Karlama-
gnus saga (Saga von Karl dem Grofien, eine aus sieben Einzelsagas bestehende
Kompilation von Texten aus dem Karls-Kreis, franzdsische und lateinische Vorla-
gen u.a. Chanson de Roland, Historia Caroli Magni, Le Chevalier Ogier de Dane-
marche, Chanson d’Aspremont, Chanson des Saisnes, Voyage de Charlemagne en
Orient, Moniage Guillaume), Elis saga ok Rosamundu (Saga von Elis und Rosa-
munda, franzdsische Vorlage Elie de Saint Gille), Bevers saga (Saga von Bever,
anglonormannische Vorlage Boeve de Haumtone). Alle diese Ubertragungen wur-
den wahrscheinlich zwischen der Mitte des 13. und dem friihen 14. Jh. in Nor-
wegen und Island vorgenommen. Zu den Rittersagas werden manchmal auch die
in einem dhnlichen kulturellen Kontext entstandenen Pidreks saga, die Stoffe der
germanischen Heldensage bearbeitet, und die Barlaams saga ok Josaphats (Saga
von Barlaam und Josaphat), eine Ubersetzung der beliebten Legende aus dem
Lateinischen gestellt.

Teilweise mit Ausgangspunkt in den norwegischen Ubersetzungen, teilweise
als direkte Bearbeitungen franzosischer und deutscher Vorlagen wurden in den
ersten Jahrzehnten des 14. Jh. drei Erzahlungen ins Altschwedische iibertragen.
Bei diesen nach der Mazenin, der aus Norddeutschland stammenden norwegi-
schen Konigin Eufemia, bezeichneten Eufemiavisor (Eufemia-Gedichte) - Herr
Ivan (wahrscheinlich 1303; gleiche Vorlage wie Ivens saga), Hertig Fredrik av
Normandie (Herzog Fredrik aus der Normandie, wahrscheinlich 1308, evtl. Vor-
lage ein verlorenes deutsches Gedicht, das seinerseits eine verlorene franzgsische
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Erzdhlung zur Grundlage hatte) und Flores och Blanzeflor (Flores und Blanzeflor,
wahrscheinlich 1311-12, gleiche Vorlage wie Fldres saga) - handelt es sich im
Unterschied zu den norwegischen und isldndischen Prosafassungen um Gedich-
te, die den Knittelvers verwenden und somit formal den franzdsischen Versroma-
nen naherstehen. Die schwedischen Texte wurden in der zweiten Hailfte des
15. Jh. ins Mitteldanische tibertragen und 1504 und 1509 in Ddnemark gedruckt.
Aus der gleichen Zeit stammen Bearbeitungen der Karlamagnus saga: Karl Mag-
nus (schwedisch, ca. 1400), Karl Magnus’ Krenike (Chronik von Karl dem Gro-
fen, ddnisch, 15. Jh., Drucke 1509 und 1534).

Es ist zudem nicht unwahrscheinlich, dass im gleichen Entstehungszusam-
menhang mit Rittersagas und Eufemiavisor die Ballade als eine weitere grofie
Gattung mit ungeheurer Nachwirkung und Langlebigkeit anzusiedeln ist. Wie der
schwedische Balladenforscher Bengt R. Jonsson gezeigt hat, wurden die Formen
und Stoffe der friihesten Tanzballaden im spdten 13. Jh. aus Frankreich iiber das
anglonormannische England nach Norwegen, das enge Beziehungen zu diesem
Raum hatte, gebracht, auf derselben Route also, die auch fiir die Rittersagastoffe
angenommen wird. Von Bergen und Oslo, den Zentren dieser umfangreichen
Vermittlungstatigkeit, wurden die neuen Erzahlformen - Rittersagas, Eufemiavi-
sor, Balladen - in die anderen Lander und Sprachen des Nordens verbreitet: In
Island fertigte man wie in Norwegen Ubertragungen aus dem Franzésischen und
Lateinischen an und es bildete sich auf ihrer Grundlage die sehr produktive Gat-
tung der Marchensagas heraus; aufierdem entstand hier um 1300 wohl auch un-
ter dem Einfluss der Balladen die spezifisch islindische Gattung der Rimur; auf
den Fardern wurde vor allem die Tanzballade rezipiert, aus denen sich die wich-
tigsten Formen der fardischen Literatur entwickelten; in Norwegen selber, in
Schweden und in Ddanemark wurden im 14. und 15. Jh. die hofischen Versroma-
ne und eng mit diesen verbunden die Balladen adaptiert.

Die stoffgeschichtlichen Verdstelungen dieser Texte wurden hier so ausfiihrlich
dargestellt, um einen Eindruck von der Vielfalt und Uberlieferungsdichte der Gat-
tung romance im mittelalterlichen Skandinavien zu vermitteln. Ein Uberblick
iber die nordische Literatur des 13. Jh. ergibt, dass die wichtigsten Gruppen der
altfranzdsischen Dichtung des 12. und 13. Jh. (Heldenlied, h&fischer Roman, fab-
liaux, lais) ins Altnorwegische bzw. ins Altislandische {ibertragen und die zentra-
len literarischen Figuren des europdischen Mittelalters (Roland, Tristan, Iwein,
Erec, Parceval) im Norden bekannt und verfiigbar waren. Ahnlich wie in der
mittelhochdeutschen Dichtung (Hartmann von Aue, Gottfried von Strafiburg,
Wolfram von Eschenbach u.v.a.) begriindeten Adaptionen und Umschreibungen
der hofischen Romane Frankreichs in Norwegen und Island, darauf in Schweden
und Dadnemark eine vollig neue Dimension der Epik. Wichtiger als der an sich
schon beachtliche quantitative Umfang sind dabei die Auswirkungen, die die neu-
en Genres im Bereich der narrativen Mdoglichkeiten, also der Erzdhlformen und
Erzdhlmodi, mit sich brachten und die abschlieffend kurz skizziert werden sollen.

Im zweiten Kapitel der fvens saga erzihlt der Artus-Ritter Kalebrant, wie er
einmal vor sieben Jahre in einem Wald auf ein Wesen traf, das er wie folgt be-
schreibt: »Ich sah einen hdsslichen schwarzen Mann auf einem Baumstamm sit-
zen. Er hatte eine grofie Keule in seiner Hand. Er hatte einen grofieren Kopf als
ein Esel, sein ganzes Haar stand auf. Er hatte eine Glatze auf der Stirn, die zwei
Spannen breit war. Er hatte Ohren, die offen und innen mit Haar bewachsen
waren, pechschwarze Augen und eine krumme Nase. Der Mund so breit wie der
eines Lowen. Seine Zdahne waren scharf und groft wie die eines Wildschweins. Er

Tanzballaden

Neue Gattung - neue
Erzéhimoglichkeiten



32

Mittelalter (800-1500)

Begegnung mit
dem Fremden

Moéglichkeitsformen

Spiel mit Namen

hatte viel Haar und einen Bart wie ein Pferdeschwanz. Sein Kinn war mit der
Brust zusammengewachsen. Er hatte einen langen, buckligen Riicken und lehnte
sich auf seine Keule. In seiner Kleidung hatte er weder Wolle noch Leinen, son-
dern er hatte zwei Ochsenhdute um sich geschlungen. [...] Und als er mich be-
merkte, schaute er mich an und sagte doch nichts. Deshalb dachte ich, er sei
ohne Verstand.« Kalebrants erste Frage an diese Erscheinung, die ihm umso frem-
der vorkam, als er die Nacht zuvor bei einem Ritter und seiner Tochter im grofiten
Luxus verbracht hatte, lautete denn auch: »Bist du ein Mensch oder ein Geist oder
sonst ein Wesen?« Der andere, der im Wald wilde Tiere hiitete, antwortete, er sei
ein Mensch und kein iibernatiirlicher Geist, und fragte seinerseits Kalebrant, wer
er denn sei. Dieser sagte, er sei ein Ritter auf der Suche nach Abenteuern, damit
er seine Tapferkeit und Ritterschaft erproben kdnne. Der Waldmensch antwortete,
er habe noch nie von Abenteuern gehort, wies ihm dann aber doch den Weg zur
magischen Quelle, die letztlich zum Auszug des Haupthelden der Saga, Iven,
fiihrt.

Kalebrant nimmt den >Wilden Mann¢ anfdnglich als halbtierische, kulturlose
Naturgestalt wahr. Indem diese sich als Mensch mit der Fahigkeit zu sprechen
und zu denken entpuppt, wird der Ritter, der sich aufierhalb des zum Zentrum
gehorenden Raums des Hofs und der Burg befindet, auf alternative Formen
menschlicher Existenz aufmerksam gemacht, die nicht zufdllig am Rand dieses
Universums angesiedelt sind. Auf der anderen Seite ist dem Hirten die Lebens-
form des Ritters unverstdndlich. Die Begegnung mit dem Fremden relativiert die
Position des Ritters somit gleich zwei Mal kurz nacheinander und zeigt ihm, dass
es mehr als (s)eine Art zu leben gibt. In Fillen wie diesen lernt die Saga - hier
durchaus als Gattungsbegriff verstanden -, gewissermafien im Konjunktiv zu er-
zdhlen.

Auch andere Rittersagas erkunden verschiedene Existenzformen, ja ein Text
wie die Tristrams saga nimmt solche Potentialititen zum Anlass, ein bewusstes
Spiel mit uneindeutigen Identitdten zu treiben, und fiihrt im Rahmen ihrer aus-
fithrlichen Geschichte einen Plot vor, der von Anfang bis Ende auf Tduschungen,
Verstellungen und Missverstandnissen beruht. Dieser Text lebt namlich geradezu
davon, dass er beispielweise immer wieder zeigt, wie unzuverldssig Namen, also
Identitaten sind, indem sie abgelegt oder verheimlicht werden konnen: Tristram
nennt sich bei der ersten Begegnung mit seiner spateren Geliebten Trantris, »weil
er fiirchtete, dass der Konig und seine Feinde erkennen wiirden, wer er war«. Die
gleichen Namen werden fiir verschiedene wichtige Figuren verwendet: [sond
heif3t gleich wie ihre Mutter, und als Tristram spater die Schwester eines Herzogs
heiratet, um seine geliebte fsénd zu vergessen, trigt diese denselben Namen.
Gegen Ende der Saga kommt ein grofRer, schoner Ritter zu Tristram und bittet ihn,
seine Frau suchen zu helfen; er sagt, er heifie Tristram der Zwerg, »mit falschem
Namen, denn ich bin ein sehr grofler Mann«. Die Unterstiitzung, die Tristram
diesem Fremden, der seinen eigenen Namen tragt, gewahrt, fiihrt zum Tod der
beiden, denn im Kampf gegen sieben Briider, die sich des Schlosses von Tristram
dem Zwerg bemadchtigt haben, fallt Tristram der Zwerg und Tristram selber wird
durch ein vergiftetes Schwert verwundet (Kapitel 94-95). Seine eifersiichtige Frau
fsénd tduscht den todkranken Tristram, indem sie ihn glauben lisst, Konigin
Isond, die rrichtige« fsond, die er nach wie vor liebt, komme nicht zu seiner Hilfe.
Tristram stirbt aus Verzweiflung, da er annimmt, {sénd habe ihn verstofen, diese
findet ihren Geliebten nur noch tot vor und stirbt selber aus Kummer. Einige is-
landische Handschriften versuchen zwar, zwischen fsénd, Tristrams Geliebter,
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und seiner Frau zu unterscheiden, indem sie letztere fsodd nennen, doch diese
kldrende Trennung dndert nur wenig an der grundlegenden Verunsicherung, die
in der Saga durch solche Namenspiele hervorgerufen werden soll und die im
idealen Fall zu einem Nachdenken iiber die Moglichkeiten von und in Dichtung
fithren kann. Hier ldsst sich beobachten, wie ein neuer Erzdhlmodus den Anlass
bietet, die Welt in der Literatur auszuloten.

Es ist alles andere als ein Zufall, dass diese Innovationen im Kontext der Saga-
literatur das Ergebnis von Ubersetzen als Prozess der kulturellen Aneignung und
der Fortsetzung, Neu- und Umschreibung literarischer Texte waren. Die Rittersa-
gas, sowohl die iibersetzten norwegischen wie spdater die originalen isldndischen,
die Eufemiavisor und viele Balladen waren Glieder in Textreihen, die die kelti-
schen, franzdsischen, anglonormannischen, skandinavischen Erzdhlungen mitei-
nander verbanden. In ihnen machte die skandinavische Dichtung des 13. Jh.
erstmals in groflerem Ausmaf} Bekanntschaft mit den avanciertesten Formen und
den neuen narrativen und rhetorischen Mitteln des hofischen Versromans, wie
sie von Chrétien de Troyes musterbildend entwickelt worden waren. Diese Gat-
tung trug lberall in den europdischen Literaturen des Mittelalters mafigeblich
dazu bei, die Grenzen des fiktionalen Erzdhlens auszuweiten - wie das Beispiel
der altnorwegischen und isldndischen Riddarasogur zeigt, auch im mittelalterli-
chen Norden. In diesen Erzdhlungen fand ein Dialog mit fremden Kulturen statt,
eine Auseinandersetzung, die in Annahme und Abgrenzung bestand, und sich in
der Adaption textuell vermittelter, neuer Ausdrucksformen niederschlug. Das ex-
plizite Reden iiber Gefiihle etwa ist ein Beispiel fiir die literarischen Innovationen,
die als Teil der hofischen Dichtung rezipiert wurden und die danach den Erzéhl-
modus der jiingeren Eddalieder und Islandersagas, der Marchensagas sowie Bal-
laden bestimmten.

In zahlreichen Handschriften weisen Prologe, Epiloge und Erzahlerkommenta-
re im Text darauf hin, dass es sich bei den Rittersagas nicht um Originale handelt,
sondern dass sie vielmehr auf fremdsprachigen Vorlagen beruhen. Die Existenz
dieser Vorlagen wie der Ubersetzungen selbst als geschriebene Texte wird dabei
immer wieder hervorgehoben, so dass die Gattung von allem Anfang an iiber ein
ausgepragtes Schrift- und Schriftlichkeitsbewusstsein verfiigt, das literarhisto-
risch gesehen ebenfalls eine zentrale Neuerung darstellt. Mit der ausdriicklichen
Nennung von bdk »Buch« wird beispielsweise in Prologen wie jenen der Strenglei-
kar oder der Pidreks saga ein Begriff eingefiihrt, der das Medium der Schrift in
Unterscheidung zu dem der Miindlichkeit exponiert. Die saga, d.h. die »Erzdh-
lung«, von der in diesen Kommentaren ebenfalls ausdriicklich gesprochen wird,
kann - so die kluge Ausfiihrung des Erzdhler-»Ichs« (ek) - verschiedene Formen
in unterschiedlichen Sprachen annehmen: bok pessor er hinn virdulege hacon
konongr let norrcena or volsko male (dieses Buch, das der wiirdige Konig Hdkon
aus der welschen [franzdsischen] Sprache ins Nordische iibersetzen lie?), heifst
es in der Forrceda (Vorwort) der Strengleikar. An solchen und dhnlichen narrato-
logischen und translations- und medientheoretischen Uberlegungen ldsst sich
mitverfolgen, wie allmdhlich ein Reflektieren tiber die Moglichkeiten metafiktio-
nalen Erzdhlens entsteht. Die Forschung der letzten Jahre hat entsprechend gera-
de diesen Phdnomenen ihre besondere Aufmerksamkeit gewidmet.

Fiktionale Welten
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Das erste skaldische
Gedicht

Altnordische Ekphrasis:

Schildbeschreibung

Gewalt als thematische
Dominante

Gewalt, Fragmente, Basteleien:
die ars combinatoria der Skalden

Die Faszination der Zerstiickelung

Die Ragnarsdrdpa (Preisgedicht auf Ragnarr), ein vermutlich im 9. Jh. entstan-
denes, fragmentarisch iiberliefertes Gedicht, das Bragi hinn gamli (der Alte)
Boddason, der allgemein als dltester, namentlich bezeugter Skalde gilt, zuge-
schrieben wird, pradsentiert eine der zahllosen Darstellungen exorbitanter Gewalt
in der altnordischen Literatur. Nach zwei Halbstrophen, deren Zugehdrigkeit zu
diesem Gedicht und an dieser Stelle unsicher ist, zitiert Bragi in den Strophen 3-7
mit dem Tod der Briider Hamdir und Sorli bei Konig Jormunrekkr eine der
Kernszenen der skandinavischen Heldensage: »Jormunrekkr erwachte wie aus
einem schlimmen Traum zusammen mit den blutbespritzten Scharen im Kampf;
im Haus von Randvérs Vatern [Jormunrekkr] entstand ein Kampf, als die raben-
schwarzen Briider von Erpr [Hamdir und Sorli] ihren Kummer rachten. Das Blut
des Kriegers [Jormunrekkr] floss iiber die Banke in den Saal, wo man die abge-
schlagenen Hande und Fiiffe und das Blut sah; er fiel hduptlings in das mit Blut
vermischte Bier - das ist auf dem Schild gemalt. Dort standen die Krieger, so dass
sie den Schlafraum des Konigs umringten; sogleich wurden Hamadir und Sorli mit
harten Steinen beworfen. Der Krieger lief} Gjikis Nachkommen [Hamdir und
Sorli] ganz steinigen, die Svanhildrs Geliebtem [Jormunrekkr] das Leben nehmen
wollten, und alle vergelten den Sohnen Jénakrs [Hamdir und Sorli] die kraftvoll-
prdchtigen Stirnhiebe des Schwertes und die Wunden. Ich sage, dass dieser Fall
der Seekrieger auf dem schonen Schild ist; Ragnarr gab mir den Schild mit vielen
Geschichten.« Auf den drei anderen Teilen des bilderverzierten Schildes, dessen
Beschreibung sich Bragis Ragnarsdrdpa zum Inhalt macht, wird auf Szenen aus
der Hilde-Sage (Hilde hetzt im sogenannten Hjadningavig ihren Vater Hogni und
ihren Entfithrer Hedinn gegeneinander auf) und auf die Mythen von Gefjon, die
mit ihrem Riesenochsen ein Stiick Land vom Schwedenkdnig Gylfi gewinnt, und
von borrs Fischfang angespielt.

Die Sage von Sorli und Hamdir beschliefit in der norrénen Uberlieferung des
Codex Regius der Lieder-Edda den Nibelungenzyklus und erzdhlt, wie die beiden
Briider, angestachelt von ihrer Mutter Gudrin, zum mdachtigen Gotenkonig Jor-
munrekkr ziehen, um an ihm den Tod ihrer Halbschwester Svanhildr - Gudrins
Tochter aus ihrer Ehe mit Sigurdr - zu rdchen; diese hatte Jormunrekkr geheira-
tet, ihn jedoch mit dessen Sohn Randvér betrogen, weshalb ihr Mann sie von
Pferden hatte zertrampeln und seinen eigenen Sohn aufhdngen lassen. Hamoir
und Sorli gelingt es zwar, Konig Jormunrekkr Hinde und Fiiffe abzuschlagen,
doch weil sie auf dem Weg zum Kampf aus Hochmut ihren Halbbruder Erpr um-
gebracht haben, fehlt ihnen nun dessen Unterstiitzung und sie werden, da Waf-
fen ihnen nichts anhaben kénnen, von Jéormunkrekkrs Mdnnern zu Tode gestei-
nigt.

Vorausgesetzt, dass die allgemein akzeptierte Datierung der Ragnarsdrdpa zu-
trifft, verweist gleich das dlteste bewahrte skaldische Gedicht in seinem Allusi-
onsverfahren auf jene »Grausamkeit der Heldensage«, von der Walter Haug als
einem eigentlichen Gattungsmerkmal spricht. Wiederholt wird beispielsweise in
den isldndischen Eddagedichten regelrecht ausgemalt, was die Forschung neutral



