Donata von Gruben

Das urheberrechtliche
Entstellungsverbot

im Umgang

mit Originalwerken
der bildenden Kunst

Unter besonderer Beriicksichtigung
der Eigenarten zeitgenossischer Kunst

Schriftenreihe zum Urheber-

und Kunstrecht




Inhaltsverzeichnis

Literatur VerZeiChNIS .........ccoeueieuirieiinieiinieienieeneciereee et XIX
AbKUIrzZungsverzeiChnis ........ccooveviiiieniiiecieceeeee e XXXIII
EINICIEUNG ..ot 1
AL EINfURTUNG oo 1
B. Problemstellung .........cccoecieiiieiiiieieieciese et 2
C. Begriffsbestimmung und Eingrenzung des Problemkreises ................... 4
[ Bildende Kunst ........ccccceoieiiiiiiiiiiiiiiniieecceeeeeeee e 4
IL. OriginalWerk ........ccoveieriiiiiiiieie ettt 4
D. Gang der ATDEIE .....cc.everiiriiieieieieictecetee e 4
Erstes Kapitel: Besondere Aspekte ,,zeitgendssischer Kunst™ ...................... 7
A. Zum Verstdndnis des Begriffs der ,,zeitgendssischen Kunst™ ................. 7
B. Bedeutung der Intention des Urhebers in der zeitgendssischen Kunst .... 9
I.  Kritik an der Bedeutung der Intention des Urhebers bei
der Interpretation von Werken ...........ccccecceveveniinininicnienencnencnenns 9
II. Eigene Kritik an der Forderung des Bedeutungsverlustes
der Intention auf urheberrechtlicher Ebene .........c..ccccoceveninininenen. 10
III. Zusammenhang zwischen Intention und Gestaltungshéhe ............... 13
C. Die Bedeutung der Originaleigenschaft in der
zeitgendssischen KUNSt ......c.ooveiiiiiiicieiicee e 16
I.  Der Begriff des Originals im Urheberrecht .........c..ccccceveiiiiiincnnns 16
II. Autonomisierung der Kunst bis in die Moderne ...........c.cceceveennenne. 18
I11. Die Bedeutung der Originaleigenschaft und der Urheberschaft
im Bereich der reinen bildenden Kunst im Vergleich zu anderen
WerkKat@ZOTien .....cc.eeviiiieiiiiieiieiieieeet e 19
IV. Zunehmende Auflsung des Originalbegriffs durch
die AVANEZATAC ..oo.eiiiiiiiieieceee e 20
D. Bedeutung des Materials und der kiinstlerischen Technik in
der zeitgenossischen KUnst ..........ccoovvveriiiieninienicieeeese e 24
E. Bedeutung der Umgebung in der zeitgendssischen Kunst ...................... 25
F. Zusammentassung ........ccccoceeieiiiiiiniiienieeneeee e 26

VII



Zweites Kapitel: § 14 UrhG als zentrale Schutznorm gegen Entstellungen
und andere BeeintraChtigUngen ..........cccocvevievieiirieieiieie e
A. Spannungsverhiltnis zwischen Urheberrecht und Sacheigentum ............
B. § 14 UrhG als Ausfluss des Urheberpersonlichkeitsrechts ......................
C. Verhiltnis des § 14 UrhG zu anderen dnderungsrelevanten
VOISCAIIEIEN ..ooviiiiiiiiiciicccc e
I. Bearbeitungen und Umgestaltungen, § 23 UrhG ..........cccoeoeiinnen.
1. Abgrenzung zwischen Bearbeitung und anderer
UMEESLAItUNG ..ovviviiiieiieciieieeie et es
a) Abgrenzung nach dem Zweck .........cocoooiiiiiiniiiiiee
b) Abgrenzung nach der Schopfungshohe ...........cccoevvveiiiiiinns
c) Eigene Stellungnahme .........ccccoevvvieviiiieiinieeceeeeee e
2. Reichweite der Begriffe ..........cccoooiiiiiiiiiiieeeeee
3. Bearbeitungen und andere Umgestaltungen als
Beeintrachtigung des Werkes .........cccooceviivieniiiieiieiesieeeieee
II. Freie Benutzung, § 24 UrhG .......ccccooiiiiiiieee e
I11. Anderungen des Werkes, § 39 UThG .......cccovoviiiiveeeeeeeeeeeeeeen
1. Verhiltnis des § 39 UrhG zu § 14 UrhG .......ccooovveviieieiiee,
a) § 14 und § 39 UrhG als jeweils selbststindige Regelungen .....
b) Lehre von der GesamtSchau ...........ccoevveeeviieiiniieiiesieieceenns
c) Eigene Stellungnahme .........ccccevvevieiiiiieiiiiieeceeeeeee e
aa) Unterschiedlicher personeller Anwendungsbereich
der NOIMEN ....oviiiiiiiiiiiiicictceee e
bb) Unterschiedlicher inhaltlicher Anwendungsbereich
der NOITEN ..ottt
cc) Unterschiedlicher MaB3stab bei
der InteressenabWaZUNG .......cccvevvvvierieeienieeierie e
2. Verhiltnis des § 39 UrhG zu § 23 UrhG .....ccooeeviiviieiieieee,
IV, Zusammenfassung ........cccoccvviriieriiiiienieeieecee e

Drittes Kapitel: Begrifflichkeiten des § 14 UrhG .........cccoooiiieiiniiiiiee

A. Vorliegen eines urheberrechtlich geschiitzten Werkes und
der Begriff der reinen bildenden Kunst .........ccoocoevieniiiiiniiiieniieeeen
B. BeeintraChtiQUNE .......ooiuieieiieiieii et
C. Gefidhrdung berechtigter Interessen des Urhebers .........ccoecvvvveviineennnnne.
L Systematik ....coooviiiieieciieieceeee e
II. Indiz fiir eine Gefahrdung .........ccoccoeiiiiiiiiieee e
L. OffentlichKeItSDEZUZ ......v.veveieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e

1. Ansichten in der Literatur fiir das Erfordernis eines

OffentlichKeitSbeZUZES ..........cvovvveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e

VIII



2. Ansichten in der Literatur gegen das Erfordernis eines
OffentlichKeitSbEZUZES .......c.cvovveieeeeeeeeeeeeee e 52
3. Ansicht der Rechtsprechung fiir das Erfordernis eines
OffentlichKeitSbeZUZES ..........c.overveeeeereeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 52
4. Eigene Stellungnahme ..........ccocveviieieviiiieniiieeceee e 53
5. Begriff des OffentlichKeitSbezuges ...........ccccovevevevrevevevieerernnnn. 55
D. InteresSeNabWAZUNE ......cccveruieiiriieiieiiee ettt 56
I. Kriterien innerhalb der Interessenabwégung des § 14 UrhG ............. 56
1. Intensitit des EIngriffs ........cccoovieiiiriiiieiieeciee e 56
2. Schopferische Eigenart und Gestaltungshéhe ..o 57
3. Kiinstlerischer Rang ..........cccocevieviiiieniiiieiecieeeeceeeee e 57
4. Gebrauchszweck und Werke der sog. reinen Kunst ..................... 59
5. Irreversibilitit des Eingriffs .........ccooooeiiiiiiiiieiieeee 60
6. Grad der OffentlichKeit ...........ccooorveieverereeeieeeieeee e 60
7. Grad der Bekanntheit des Kiinstlers und seiner Werke ................ 61
8. Zeitablauf nach dem Tod des Kiinstlers ..........ccccoooeiinienienenncnne. 61
9. Anonymitét des Urhebers ..........ccccoovieviiiieciiiieiiciceeeeeeeee 62
10. Zurechnung einer Anderung zum Urheber ...........cccccocvvevnnne. 63
11. Zweck des Eingriffs ........ccoocooieiiiiiiieeecee e 63
II. TIrrelevante KIiterien ........ccccooooiririninineieeieeeeceecee e 64
III. Einfluss der Grundrechte auf die Interessenabwégung ..................... 65
IV. Kein Vorrang der Urheberinteressen ,,In dubio pro auctore” ............ 65
E. BeurteilungsmaBstab ............cccooieviiiiiiiiiieiicieieceee e 66
F. Inhalt des Verbietungsrechts im Bereich der bildenden Kunst ................ 67
I.  Beseitigungsanspruch .........ccoccoeiiiiiiiiiiiieee e 67
II. Unterlassungsanspruch .........ccccceecuieiieeiieenieiieeie e 68
IT1. SChadenSerSaAtZ ......cveuviuiiiiiiiiiiiiiieeee e 69
1. Ersatz des materiellen Schadens ...........ccocoeoiiiiniiiiniinenicce, 69
2. Ersatz des immateriellen Schadens ..........ccccocvviiiiinincninennnn 70

Viertes Kapitel: Der Schutzumfang des § 14 UrhG im Umgang mit

Originalwerken der reinen bildenden Kunst ..........ccoccevvieiiiieiiinieniieiene, 71
A. Eingriffe in die korperliche Substanz von Originalwerkstiicken
der reinen bildenden Kunst ..........ccoocoiiiiiiinieiieee e 72
I. Eingriffe dsthetischer Zielsetzung ..........cccecvveveviieiiviieieiieie e, 72
1. Grundsitzliches Uberwiegen der Interessen des Urhebers .......... 72
2. Keine andere Wertung durch ,,GERMANIA 3% .....cccoovvveiieine 73
3. Beispicele fiir ein Verbietungsrecht aufgrund ésthetisch
motivierter Veranderungen ...........ccoeceeveeiereeeienienienesieseeeeniens 74
4. Sonderfall ,,aufgedrangte Kunst™ — Graffitis .........cccccooeriniennrne 75



II. Zerteilung von Werken ..........coceiiriiiiniienieere e 76

1. BeeintraChtiZUNE ....occvevieeieiieiieiieicee e 76
2. Frage der Beeintrdchtigung bei Zerteilung
eines Gesamtkunstwerks ..........coceveiieiinieiieeeeeee e 77
3. INtereSSeNabWAZUNG .....occvverieeiieiiieieeeie e ete e eae e sreeneee e 78
III. Werkvernichtung als Unterfall des § 14 UrhG .......c.ccocoocevinencnennn 78
1. Ansicht der Rechtsprechung ..........cococceviiiiiiiniiieeeee, 80
a) Reichsgericht — ,,Felseneiland mit Sirenen® ..............c..ccocu..... 80
b) Landgericht Miinchen 1 — ,,Hajek I und ,,Hajek II* ............... 81
c) Landgericht Bielefeld und Oberlandesgericht Hamm —
yMindener Keil-Stiick ™ ......c.cooovviveeiiieeeeeieeeeeee e 82
d) Landgericht Kassel und Oberlandesgericht Frankfurt —
wDocumenta-Treppe Kassel” ...........ccccocovveviinoievcencieieneenne. 83
e) Landgericht Berlin — ,,Mauerbildert ...........c...ccccevvevvevvennnn.. 84
f) Zusammenfassung ........cccocoeverieiieiienieeieie e 85
2. Ansichten in der Literatur ..........coocevieiieiiiieiieeceeeeeeeeene 86
a) Ansichten gegen ein Vernichtungsverbot ...........ccccoeevevvvenennn. 86
b) Ansichten fiir ein Vernichtungsverbot ...........ccccooeevviiiennennne 87
3. Eigene Stellungnahme ..........ccoocovieiiiiiiiiiieeccee e, 88
a) Zur Frage, ab wann eine Werkvernichtung vorliegt ................ 88
b) Kein Vernichtungsverbot bei fehlendem
OffentlichKeitSbezug ...........ccvvevueveeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 91
aa) Kritik an der Rechtsprechung zum
»Mindener Keil-Stiick* und zur ,,Documenta Treppe® ..... 91
bb) Kritik an der Literaturansicht, die ein
Vernichtungsverbot beflirwortet ..........cccoevvevieviieienieennne. 93
c) Beeintrachtigung bei Vorliegen eines
OffentlichKeitSbeZUZES ...........o.oveevevereeeeeeeeeeeeeeeeeeece e 95
aa) Teilvernichtung .........cccoovveviiiieiiiiciceeeee e 95
bb) Beeintrachtigung durch die Art und Weise
der Vernichtung .........ccooeeieiiiieiieee e 96
d) ZWisChenergebnis .........cccocvievirieiiieieie e 97
I'V. Entstellungen bei der Ausfithrung von Entwiirfen .........c.cccccoceveee 98
1. Konfliktfall: Denkmal fiir die im Nationalsozialismus
ermordeten Sinti und Roma Europas — Dani Karavan ................. 98
2. IntereSSeNabWAZUNG ......ccceevieeieiieieiieieeieeie st re e eeens 99
a) Interessen des Urhebers aus Art. 2 Abs. 1,
ATt T ADS. 1 GG o 99
b) Interessen des Auftragg@ebers .......cocevveierieiieiieieeieeeiee 100

aa) Wirtschaftliche Interessen ..........ccccocceeeeevcieevieniiesieeeieens 100



(I) Die Grundsitze zur Architektenhaftung wegen
Kosteniiberschreitung bei Beeintrichtigung
von Werken der Architektur ........c.cccocevininninincnns 101
(2) Zur Frage der Anwendbarkeit der Grundsétze zur
Architektenhaftung wegen Kosteniiberschreitung

im Bereich der bildenden Kunst ...........cccccoceneninennn 101
bb) Zeitliche INtEreSSen .......cccueevveeeiieiieiieeie e 103
cc) Interessen an der Bausicherheit ............cccoovveiieieiinienann, 103
3. Zusammenfassung ........cccocevveierieiienieeieneeee e 103
V. Restaurierungs- und Konservierungsmafnahmen ..............cccccoeeenee. 104
1. BeeintraChtiQUNE ...oocvevieeiiiieiiciieiceecee et 104
2. Die Problematik bei der Restaurierung und Konservierung
zeitgendssischer Kunst ..o 104
3. Beispiele aus der Praxis fiir Probleme bei der Restaurierung
und Konservierung von Werken der zeitgenossischen Kunst ...... 107
4. Die Téatigkeit des Restaurators ..........coccoveevereereiienenienceieeieane 110
a) Vorbeugende KONServierung .........ccoceevevveeeenreeeeseenneseenennes 111
b) Behandelnde Konservierung ...........ccoocvevevienieeienieseeniceieniens 111
€) ReStAUTICIUNG ..ooovieeiiiieiiieiiee e 112
d) Beratung in der Schopfungsphase ........c.ccccoeveeieviieceeniieieneene, 112
5. BeurteilungsmaBstab fiir Restaurierungs- und
Konservierungsmafinahmen im Rahmen des § 14 UrhG ............. 113
a) MaBstab des BGH .......cccoooeviiiiiiiiiciceeeeeee 113
b) Heranzichung von Kunstsachverstandigen ............c.ccoccvevennenn. 114
¢) ,,Der Kiinstler hat immer Recht® ...........ccccccooviiniiiiiiiieees 115
d) Die Bestimmungen der Richtlinien fiir Restauratoren ............ 116
aa) Die Charta von Athen ..........cccoccovvrvieiieiienieeeeeeee e 116
bb) Die Charta von Venedig .........ccooveeereiieneeieieeieceeieee 116
cc) Die ICOM — Definition des Berufes des Konservator-
REStaUrators ........cccccoeeciirieiiiniciieieiceeececseee e 117
dd) Die E.C.C.O.-Berufsrichtlinien
Professional Guidelines .........ccccoereevieiniiinineicieseeene 118
€e) Zusammenfassung .........ccccevveeerreeeeniieeenieeieeeeeeeeeeneeenns 118

e) Berticksichtigung des ,,Decision-Making Model
for the Conservation and Restoration of Modern and
Contemporary Art” im Rahmen der Interessenabwigung

des § 14 UThG ..veeiiieieeeeeceee et 120
aa) Bestimmung des Ist-Zustands des Kunstwerks
vor der MaBnahme ..........ccocvvieviiiienieiececee e 121

XI



bb) Ermittlung der Bedeutung und der Aussage

des WETKES .....coveiiiiiiiiiiicicicceceee e 121
cc) Diskrepanz zwischen Aussage des Werkes und
Ist-Zustand des Werkes vor der MaBnahme ..................... 122
(1) Asthetische und kiinstlerische Faktoren ..................... 123
(2) AUthentizZitdt .......coccvevieiieieieeiee e 123
(3) HiStOTIZILAL .veevevieiieciiieieeeie et 124
(4) Funktionalitdt ........cccoeevviiieviiiieiieieie e 124
(5) GESAMEWEITUNG ...eovvivieiieiieiieeiieie et nee e neas 124
dd) Entscheidung fiir oder gegen eine bestimmte
RestaurierungsmalBnahme ..........c.cccoccovvveviiiiiniiciinieiene, 124
(1) Asthetische und kiinstlerische Faktoren ..................... 125
(2) AUthentizZitdt .......cccocvveviieeieeiie e 125
(3) HIStOTIZITAL ...vevveevieeieiieeiecieeeeeeeee e 126
(4) Funktionalitdt ........ccoccoeviivieriiiieiieiee e 126
(5) Relative Bedeutung des Kunstwerkes ...........ccccccceenee. 126
(6) Ethik-GrundSatze ........ccccceevvveieviieiieriieieeieeieseeiennn 126
(7) GESAMEWETTUNG ...eovveevieiieiieiieeiieieeeeie e nee e seeenae e 127
ee) Zusammenfassung und Bedeutung des Modells fiir die
INteressenabWAGUNG .......ccvevievieiieiieiieeeie e 127
6. Zur Frage einer Pflicht zur Erhaltung eines Werkes .................... 127
a) Abgrenzung zur vorsitzlichen Vernichtung ............cccocoeoe.e. 127
b) Ansicht der Literatur gegen eine Erhaltungspflicht ................. 128
c) Eigene Stellungnahme .........ccccoevvvieiiiiieiiicieeceeeeee e 128
aa) Keine Erhaltungspflicht bei fehlendem
OffentlichKeitSbeZUS ...........oovvvevieeeeeeeeeeeeeeeeeeeees 128
bb) Rechtliche Moglichkeit der Verpflichtung zur
Vornahme von ErhaltungsmafBinahmen unzureichend ...... 129
cc) Erfordernis einer Pflicht zur Erhaltung bei
vorhandenem Offentlichkeitsbezug .............cccoccovvevennne.. 129
dd) Herleitung einer Pflicht bei vorhandenem
OffentlichKeitSbezZUS ...........ocovvvevieeeeeeeeeeeeeeeeeens 133
(1) Erfiillung der Voraussetzungen des § 14 UrhG .......... 133
(2) Passivlegitimation ..........ccceeeereerieeienesiene e 133
(a) Abgrenzung aktives Tun oder Unterlassen ........... 134

(b) Herleitung einer Pflicht zum positiven Handeln ... 137

ee) Weitere Kriterien im Rahmen der Interessenabwégung ... 142
(1) Interessen des Kiinstlers aus Art. 2 Abs. 1,

Art. 1 ADS. 1 GG o 142

(2) Interessen des Eigentiimers aus Art. 14 GG ............... 143

XII



ff) Zusammenfassung ..........coccoocevveeiiiiinieeeee e 145
7. Recht des Urhebers bzw. seiner Erben zur Einbeziehung
bei der Vornahme von Restaurierungsmafinahmen ..................... 145
8. Zur Frage, in welchen Fillen eine Restaurierungsmafinahme
ein Verbietungsrecht des Urhebers aus § 14 UrhG begriindet ...... 146
a) Irreparabilitdt eines Kunstwerkes und die Frage
der Moglichkeit der ,,Wiederherstellung* eines Werkes

durch den Urheber selbst oder einen Dritten ...........c.cccceeenee. 147
aa) Beispiele fur die Restaurierung von Werken
durch den Urheber selbst .........cccoooeeiieiinieiinieeieeeee, 149
(1) Damien Hirsts Formaldehyd-Hai ..........c.cccoooeninnnenn. 149
(2) Die Beuyssche Badewanne ...........ccccoceveevenenencnenenn 150
(3) Die Kiinstlerinitiative East Side Gallery und
die Mauerbilder .........cocooeieieieiieeee 150

bb) Rechtliche Bewertung der Moglichkeit der
Wiederherstellung des urspriinglichen Zustands
eines Kunstwerks durch den Urheber oder

einen DIItten .....occooeviriiiiiiiiiiccccc e 151
(I) Ansicht der Rechtsprechung ..........ccccoooeiiiiiiiiiinn. 151
(2) Ansichten in der Literatur ...........ccccoevvevveveeieneenennenns 153

(3) Eigene Stellungnahme zur urheberrechtlichen
Zulassigkeit der ,,Wiederherstellung™

von Kunstwerken ..........cocceveieniiinineniiienccees 154
(a) Uberschreitung der Grenzen zur

Vervielfaltigung ........cccoovveiiiiiieeeeeeeee 156
(b) Bewertung von Eingriffen unterhalb der

Schwelle zur Vervielfaltigung .........cccccoevvvennnen. 157

(aa) Zur Frage der Zulissigkeit des Ersatzes
von Teilen eines Kunstwerkes durch

einen Dritten am Beispiel des Hirst-Haies .... 157
(bb) Weitere Beispiele fiir die Ersetzbarkeit
von Teilen eines Kunstwerkes .........c..ccccce.e.. 158
(cc) Problematik der mangelnden Verfiigbarkeit
von Ersatzteilen oder Ersatzmaterial ............. 160
(c) Zusammenfassung ........cccceeeeeeceeerieeneeeiieenveenieenns 163
b) Verfilschung des dsthetischen Eindrucks .........cccceeviieinnnn. 164
¢) Verfilschung der geistigen AuSSage ........cccoceeveeeeneeneeneeneenne. 166
aa) Beispiele fiir eine Verfdlschung der geistigen Aussage
durch RestaurierungsmalBnahmen ..........c.ccoceceninincnennne 166
bb) Reichweite des Schutzes aus § 14 UrhG ........ccccvevuveennenns 168



cc) Beweislast des Urhebers .........ccceevieviieciieciieciecieeee, 170

d) Restaurierung von Verfallskunst und Destruktionskunst ....... 170
aa) Zum Begriff Destruktionskunst .........c..cccecevvinincninennene. 171
bb) Zum Begriff Verfallskunst ...........ccoocovviiiiiiniiiiiiiee 172
cc) Beeintrachtigung durch ErhaltungsmaBnahmen ............... 174
dd) InteresSenabWAZUNE ........cccvervieieriieieriieieeieeee e 175

(1) Interesse des Kiinstlers am Verfall aus
Art. 2 Abs. 1, Art. 1 Abs. 1 GG .o 175
(a) Feststellung der Bedeutung des Verfalls
fiir das jeweilige Kunstwerk ..........cccccoeveveninenne. 175
(b) Beweislast des Urhebers .........c.cccevvveiiiieiieniennns 176
(2) Interesse des Eigentiimers am Erhalt
auS Art. 14 GG oo 177

(3) Zur Frage der Beriicksichtigung eines
Offentlichen Interesses am Erhalt eines Werkes

fiir die Nachwelt ........occooiiiiiiiiieeeeeee 177
ee) Zusammenfassung .......c.coocveevieiiieniienieeie e 180
B. Eingriffe in das Umfeld von Originalwerkstiicken der
reinen bildenden KUNSt .........ccooooiiiiiiiiiiiie e 180
I.  Werkverfilschung bei ortsspezifischen Werken —
1SIEE=SPECITIC-ATT™ L..uiiiiiiiiieiieieeiee e 180
1. Vorliegen eines OrtSHZuGES ........cceevuvreererienieieiieie e 181
a) Formaler OrtSbezug .......ccceevviivieiiieiiecieciee e 181
aa) Begriff des formalen Ortsbezuges .........ccoocveveveveieeeennne. 181
(1) Absoluter Ortsbezug .......ccceevveeeerieienieieseee e 182
(2) Relativer OrtSbezug ......coevvevvvieiieieiieeeie e 184
bb) Weitere Beispiele fiir Werke mit formalem Ortsbezug ..... 185

cc) Zur Frage der Moglichkeit der Entstehung
eines formalen Ortsbezuges durch nachtréigliche
Veranderungen im Umfeld eines Kunstwerkes

am Beispiel des Block Beuys — Darmstadt ..........ccccccee..... 187

(1) Sachverhalt ........coccooiiiiiiiiiiiii e 188

(2) Problematik .......ccceoveieieieiiiiiicisceee e 189

(3) Ansichten einiger EXperten .........ccoccocceveveniiienencennns 190

(4) Eigene Stellungnahme ..........ccccocoveiininineneneiee 192
(@) Zur Frage des nachtréglichen ,,Hineinwachsens*

des Raumes in das Kunstwerkes ...........ccccoceeeeee. 192

(b) Zur Frage des Entstehens eines absoluten
Ortsbezuges durch nachtréagliche
Verdnderungen des Umfeldes ..........ccccooeeiieieine 194

X1V



(c) Zwischenergebnis ..........coceverieeneiieniiieiieeeiens
dd) Zur Frage der Entstehung eines formalen Ortsbezuges
durch Schaffung eines Gesamtkunstwerkes
am Beispiel des Beuys-Block — Krefeld ...........cccccoooeeene.
(1) Sachverhalt ..........cccoocveviiiiiriiiieiecieeceee s
(2) Problematik ........cocveieviiiieiiiieie e
(3) Eigene Stellungnahme zur urheberrechtlichen
Zuldssigkeit der Entfernung einzelner Werke .............
(a) Beeintrachtigung der einzelnen entfernten Werke
selbst durch ihre Trennung
vom ,,Gesamtkunstwerk™ .........c.cccooveeiviieeieeeenn.
(b) Beeintrachtigung des Gesamtkunstwerks
Beuys-Block durch Entfernung einzelner Werke ...
(c) Zwischenergebnis ........cccoceevevvveciiieenieiiesieeieeiens
b) Inhaltlicher Ortsbezug .........cccoovevieriiiienieeceeeceee e
2. Umsetzung von ortsbezogenen Werken ...........coccoooeevinieninienncne
a) Entstellung oder andere Beeintrachtigung ..........cccceeeveeveennnee.
b) Eignung zur Gefdhrdung der Interessen des Urhebers ............
aa) Grundsatz des Erfordernisses eines
OffentlichKeitsbeZUZES .........covevvereeeeeeeeeeeeeeeeeseeeenans
bb) Rechtsprechung zum ,,Mindener Keil-Stiick* ...................
cc) Entscheidung des Oberlandesgerichts
Schleswig-HoIStein ........cccovvvvveviieieiieiieieeeeieeeee e
dd) Eigene Stellungnahme ...........ccccoovvieviiiienienieeeieeenen,
ee) Zwischenergebnis ........ccoceeviiieiiiieiieeeeeeee
C) InteressenabWaAZUNG ........ccevieirieieieieee e
aa) Rechtsprechung zur Umsetzung von
ortsbezogenen Werken ..........ccccoccveeerieiininiencee e
(1) Oberlandesgericht Karlsruhe — ,,Junge AIb*................
(a) Entscheidung des Gerichts ..........ccocvevvivienveirnnnns
(b) Eigene Stellungnahme .........cccccoooevviiiiinienennne
(2) Landgericht Stuttgart —,,Oskar Schlemmer ..............
(a) Entscheidung des Gerichts ..........ccooveviiienieinnnnnns
(b) Eigene Stellungnahme ..........ccccoooeniriiiinienennne.
bb) Weitere Kriterien im Rahmen der Interessenabwégung ...
(1) Interessen des Urhebers aus Art. 2 Abs. 1,
Art. T ADS. 1 GG oo
(2) Interessen des Eigentiimers aus Art. 14 GG ...............
3. Zur Reichweite des Umgebungsschutzes von orts- oder
umfeldbezogenen Werken der reinen bildenden Kunst ................



a) Ansichten der urheberrechtlichen Rechtsprechung zum
,Umgebungsschutz® von Kunstwerken ............cccceeeevvveeennnne.
aa) Bundesgerichtshof — ,, Kirchen-Innenraumgestaltung*

und Kammergericht — ,,Gartenanlage* ...............c.c.......
bb) Bundesgerichtshof — ,,Unikatrahmen* und

Oberlandesgericht Hamm — ,,Brunnen .............ccccocun...
cc) Oberlandesgericht Miinchen —

wPinakothek der Moderne™ .............cccccovevvecevvvceieeennannnn.

b) Eigene Stellungnahme zur urheberrechtlichen
Rechtsprechung .........ccooeeeeiiiieeeeeee e

¢) Verwaltungsgericht Berlin — ,,Verhiillter Reichstag™ ..............
aa) Sachverhalt und Entscheidung des Gerichts ......................
bb) Bedeutung der Entscheidung fiir den

Anwendungsbereich des § 14 UrhG ...........cccooveviieiennen.

d) Erorterung der Frage der Reichweite eines
Umgebungsschutzes fiir Werke der reinen
bildenden Kunst am Beispiel der Konflikte um
die ,,Stille Bibliothek* von Micha Ullmann .............................
aa) Beschreibung des Werkes .........ccccooeeiieieiieiieiiecceee
bb) Bau einer Tiefgarage .........ccecveveeiivierieiieieceeieeeeieee,
cc) Veranstaltung der Fashion-Week

auf dem Mahnmal ...
€) ZUSAMMENTASSUNG ...eeevvvieiieeiieeiieeiiesteerieenieeereeseeeereesseeenseees

II. Verfdlschung durch die Art und Weise einer Ausstellung

XVI

1M @NZETEN SINNEC .eouviiieiieiietieteete ettt eee et eee st etesseeteeeeeneeeneeneeeneenes
1. Bediirfnis des Schutzes aus § 14 UrhG .........cocoevvviieiicieiicienens
a) Veroffentlichungsrecht, § 12 Abs. 1 UrhG ......ccccoevviieieienen.
b) Ausstellungsrecht, § 18 UrhG .......ccccoeoiiieiiiiiiieeeee
¢) Einschrinkung des Ausstellungsrechts bei Verduferung
eines Originals eines Kunstwerkes, § 44 Abs. 2 UrhG ...........
d) Einwilligungsvorbehalt des § 23 UrhG bei Ausstellungen ......
€) ZWISChenergebnis .........ccccvevierreeriiiieiicieieeie e
2. Denkbare Formen der Beeintrdchtigung durch
die AUSSEEIIUNG ...oveiiiiiiiieeee e
a) Konzept und Thema der Ausstellung ...........ccoovevvvveienneennnne.
b) Klassifizierung und Bewertung eines Werkes
innerhalb der Ausstellung ..........ccooeeoiiieiinieeeee
¢) Konkrete Form der Prasentation ...........cccceeceevveeieneeienneennenne.
aa) Beispiele fiir eine Beeintriachtigung durch die Form
der Ausstellung .......cccoeoieiieiiiieee e



bb) Landgericht Erfurt und Oberlandesgericht Jena —

LNAufstieg und Fall der Moderne™ ................cccooeeuvvvennn... 236
3. Eigene Stellungnahme zur Verfélschung durch die Art
und Weise der Kunstausstellung ...........coooverieiiniiineiieee 238
a) Abgrenzung zwischen Urheberpersonlichkeitsrecht
und allgemeinem Personlichkeitsrecht .........c.cocovviinininennene 239
b) Grundsitzliche Anwendbarkeit des § 14 UrhG
bei Herstellung eines verdnderten Sachzusammenhangs ........ 240
c) Eigene Bewertung der denkbaren Formen
der Beeintradchtigung ..........cccooveriiieniiieeeeeee e 240
aa) Konzept und Thema der Ausstellung ...........ccocevevieeennnene. 240
bb) Klassifizierung und Bewertung eines Werkes
innerhalb der Ausstellung ..........ccoccoveiiiiieniieeeee 241
cc) Form der Prasentation ............cccceeveeeeviieienieieeiereeeenne 243
d) InteressenabWAGUNG ........ccoevvvrieriieieriieieeeee e 244
aa) Interessen des Urhebers aus Art. 2 Abs. 1,
ATt 1 ADS. 1 GG o 244
bb) Interessen des Ausstellungsgestalters aus
Art. 5 Abs. 1,3, Art. 14 GG covevveiiieeeeeeee e 245
(1) Meinungsfreiheit, Art. 5 Abs. 1 S. 1 GG .....cccoeeeee. 245
(2) Kunstfreiheit, Art. 5 Abs. 3 GG ..ocovevvveveeeieiieees 248
(3) Eigentumsfreiheit, Art. 14 Abs. 1 S. 1 GG ................. 249
4. BeWEISIASE .euiiiiiiiiitiee e 250
5. Zusammentassung ........cccoccveeverieiienieiieneeie et 250
FAZIE ettt 253
A. Zusammenfassung der Kernthesen ...........ccoccoovevieiiniininienecieeeene 254
B. Konsequenzen de lege ferenda? ...........ccoooeeviiiiiiiinineeeeeee 259

XVII





